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na strankach ndsho casopisu sa neraz objavuji spravy o semind-
roch, konferencidch a pod. zaoberajiicich sa problémom umeleckej
a Specidlne hudobnej vychovy na vseobecnovzdeldvacich skoldch,
resp. referaty, recenzie o hudobnych prehliadkach éi siitaZiach ref-
lektujiicich stav a irovent praktického muzicirovania skolskej
mlddeZe. Aj v tomto Cisle HZ sa docitame o experimentdlnych me-
tédach umeleckej vychovy zaoberajiicich sa vplyvom umenia/hud-
by na kreativitu deti, na inom mieste sa zase dozveddme o nera-
dostuej situdcii v oblasti zborového spevu nasich skoldkov. Akd je

| suvislost medzi reagovanim deti na pocivanti hudbu a ich aktiv-

nym muzicirovanim? Ako sa prendsajii vysledky spominanych
konferencii a semindrov do vyucovacieho procesu? Ako je to s poz-
natkami deti o Struktirovanosti hudby (vrdtane ludovej piesne),
tak lahko prirovnatelnej ku gramatickym Struktiiram jazyka,
ktoré do nich hustime pocas celej Skolskej dochddzky v oprdvnenej
nddeji, Ze ich znalost prispieva o. i. k lepSiemu pochopeniu li-
terdrnych diel, ich vyipovednej hodnoty. .. ? Popri stdlych profiloch,
vyznaniach, rubrikdch o koncertnom Zivote, o hudobnodivadel-
nych premiérach, popri zaujimavom pohlade do ,kuchyne” sve-
tozndmeho svédskeho suboru bicich ndstrojov a do tvorivej dielne
Jdna Cikkera i popri dalSich kapitoldch z hudby 20. storocia
a z histdrie Opery SND predstavujeme Citatelom jednu z nasich
najvdcich hudobnych kniZnic a zavedieme ich na jedno z naj-
védsich svetowych hudobno-obchodnych podujati vo Frankfurte.
Nemenej velkolepé je aj forum hudby na South Bank v Londyne,
o ktorom informujeme v pravidelnej rubrike Vold Londyn. V Mo-
duldcidch predstavujeme mladého hudobnika Juraja Tatdra
pri prileZitosti ohlasovaného CD slovenskej jazzovej formadcie
MADRE, ktoré pripdjame k casti ndkladu tohto &sla HZ. (Ospra-
vedifiujeme sa Citatelom, Ze v minulom disle ohlasovani cenu
tichto exempldrov HZ s pripojenym CD, ktoré budii dostupné vo
vybranych knihkupectvdch na Slovensku, sme museli po doklad-
nejsich prepoctoch trosku prekrocit.) Dal§ia ,,moduldcia“ prindsa
novi kapitolu Jazzovej dielne, mnoZstvo informdcii aj z oblasti
jazzu a cldnok o hudbe Berberov. Ako obvykle v zdvere cisla:
recenzie, kam-kedy, inzercia. Verime, Ze kazdy — odbornik i laik —

st ndjde to, co ho zaujima. . :
J J Vas$a redakcia HZ

BACH AKTUALNY

Medzindrodny festival VECERY NOVEJ HUDBY sa programom
svojho uz 11. roénika pripdja k jubilejnému Bachovskému roku.
Program festivalu je koncipovany do siedmich kompozi¢énych
projektov, ststredenych na sedem réznych ,pohladov” na Bo-
chovu tvorbu.

55 skladatelov z celého sveta bolo pozvanych vytvorit nové die-
la pre niektory z tychto projektov, 29 skladatelov zareagovalo
kladne a vytvorilo nové diela, ktoré budu na festivale premiéro-
vo uvedené viacerymi slovenskymi interpretmi. Sti¢astou festiva-
lu bude aj round-table na tému BACH - 250 YEARS AFTER, na
ktorom zicastneni skladatelia predstavia koncepcie svojich skla-
dieb vytvorenych pre tito prilezitost.

Po UZAVIERKE

20. mdja zomrel vo veku 78 rokov Jean-Pierre Rampal, vdaka
svojej oslnivej medzindrodnej kariére jeden z najzndmejsich popu-
larizatorov flauty ako sélového ndstroja.
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NAD TVORBOU JUBILANTA
Jozer SixTA 60-ROCNY

Bezmala Sty-
ridsat rokov Z7i-
je hudba J. Six-
tu v blizkosti
tych, ktori radi
nacuvaju ne-
falSovanému,
navysost Cisté-
mu a cudné-
mu posolstvu
skladatela, po-
ntikajiceho svoju ideu harmonie, kra-
sy, priezracnosti. Tato idea vsak nevy-
viera z plytkého hedonizmu, ¢ intro-
vertnosti, neregistrujicej konflikty,
starosti a Ziale sveta, ale z viery v auto-
nomnu presvedcivost samotnej hudby.
Preto piSe Sixta vyluéne inStrumental-
nu hudbu, aby ani v najmensom nepri-
dal k svojej vypovedi Cosi z mimohu-
dobného prostredia, aby neodvadzal
svojho posluchaca od miery koncen-
trovanosti autonémnych hudobnych
prostriedkov, od tuzkostlivo strazeného
a preto tak casto variovaného a potvr-
dzovaného sveta disciplinovane selek-
tovanych elementov i vizieb medzi ni-
mi. Pritom nechce by( Sixtova hudba
pestovana v intelektualnom az akade-
micky sterilnom prostredi, je senzibilna
voci kontrastom, ale eSte vacSmi zdo-
raziiuje ich preklenutie a smerovanie
k zmiereniu. Vychadza z umnej a plas-
tickej rézie vzfahov medzi tvarom a zvu-
kom - teda ¢imsi elementarnym na ba-
ze i vyvojaschopnosti principov hudob-
ného myslenia. V neprehladnej miere
novych moznosti tychto vztahov, ktoré
pontiklo hudbe 20. storodie, sa Sixta za-
choval objavne a autenticky.

V prvej polovici 60. rokov, v case,
ked koncil Studium kompozicie na
VSMU, bol slovensky hudobny Zivot
poznamenany vyraznou umeleckou ak-
tivitou o par rokov od Sixtu starSich ge-
neracnych druhov. Aktualnou sicastou
ich avantgardnej orientacie bolo prelo-
mif bariéry izolujice doméacu kultiru
od sidobého vyvoja eurdpskej hudby
a v zaujme hlbsej profesionalizacie
a rozhladu preniest do s]oyenského pro-
stredia nové materialovo-technické
zdroje z okruhu posm’ebernovského
vyvoja tzv. Novej hudby (atonalita, se-
ridlna technika, otvorenost formy, aléa-
torika, elektrogénne zdroje novej zvu-
kovosti...). Sixtov individualny $tyl sa

Foro arcwuiv

neformoval ani v zavetri Skolskej orien-
tacie, ani v znameni prostého prebera-
nia tych postupov, ktoré sa v spomina-
nej dobe javili ako progresivne. Jeho
skladby vzniknuté zakratko po absoluto-
riu zretelne ukazuju, ze tak, ako sa rych-
lo a rozhodne zbavil paradigmy domace-
ho kompoziéného Skolenia v triede Ale-
xandra Moyzesa (dobre to dokumentuje
porovnanie absolventskej Symfinie z ro-
ku 1964 so Slacikovym kvartetom, kto-
ré vzniklo o par mesiacov neskor), zostal
alergicky aj voci paradigme Novej hud-
by. Viac ako inventira a selekcia na pa-
radigmatickej trovni ho zaujimala syn-
tagma. Cerpal pritom z vedomia konti-
nuity starsej i novsej tradicie.
PredovSetkym sa pozitivne postavil
k tym organizaénym principom hudby
20. storocia, ktoré zabezpecovali poria-
dok, logiku, Strukturalnu pevnost a dis-
ciplinu vzfahov. Stuicastfou Sixtovych ra-
cionalno-konsiruktivnych poZiadaviek
na kompoziciu sa stala volba vychodis-
kovej matérie, definovanie zakladnych
Strukturdlnych jednotiek a vytvaranie
vacsich celkov plynulou evolu¢nostou.
Zacielil pozornost na vazbu vybranych
intervalov a urdil horizontalny, linearny
rozmer hudobného procesu ako pod-
statny pre evolu¢nu pracu. Dolezitostou
pozicie intervalov a striktnostou ich vy-
uzitia sa priblizil k metodickym vycho-
diskam serialnej techniky. Namiesto nej
sa viak riadil postulatom hierarchickej
usporiadanosti a funkénej zafaZenosti
intervalovych kostier sposobom modal-
nej centralizacie. Pre prvé obdobie jeho
tvorby sa stal zakladom modus, strie-
dajuci celé a polténové kroky (stupni-
cové usporiadanie, ktoré sa ako vycho-
disko tonovych vztahov v modalnom
teréne vyskytlo u viacerych skladatelov
20. storocia, napriklad u Szymanows-
kého, Bartoka, Messiaena, Suchona...).
Z tohto modu Sixta extrahoval jednotli-
vé intervaly, ktoré zapojil do viacvyzna-
movych Strukturalnych sivislosti. Na-
priklad v Sldcikovom kvartete ¢. 1 funguje
tritonus - jeden zo zdkladnych interva-
lovych kvalit sixtovskej Struktiry - este
ako lydicka kvarta, teda ako reziduum
folklornej (bartékovskej) proveniencie,
v nasledujucich kompoziciach, pocntic
Varidciami pre 13 ndstrojov, zastupuje in-
terval regulujuici symetrické rozclenenie
hudobného pohybu v oktavovom ambi-
te (symetricky konStruktivizmus ma
Sixta rad - spomenme napriklad $truk-
turdalne vyznamnu funkciu ténu d' &
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intervalu d-as, vyplyvajtceho z jeho po-
zicie na klaviatiire) a napokon vystupu-
je v podobe zmensenej kvinty ako cha-
rakteristicka sticast durovo malého (do-
minantného) septakordu, napriklad
v Piano-Sondte, Triu pre dychy ¢i v 2. sym-
fonii. Tato viacvyznamovost elementu sa
stupnuje pri jeho zapdjani do variac¢no-
evolucného procesu.

Vyssie syntaktické drovne docieloval
konstrukéne prepracovanym imitac-
nym kontrapunktom v prisnej kanonic-
kej podobe. Svojrazne inovoval rene-
sany typ zjednocovania polyfénnej
mnohosti asynchronnosfou — pohybo-
vou diferenciaciou jednotlivych staveb-
ne totoznych, resp. podobnych linii, re-
zultujicou nepravidelné zahustovanie
a zriedovanie polylinearneho tkaniva,
znejasnovanie a zahmlievanie kontur
zvolenych intervalovych kostier a posil-
novanie sonickosti. Sixtova koncepcia
je analogicka metdde zvolenej W. Luto-
stawskim ako vychodisko riadenej alea-
toriky i pulzujicemu pohybu mikropo-
lyfonnych Struktdr v tvorbe Gy. Ligeti-
ho. V zhode s nimi, ale znacne nezavisle,
dospel Sixta k funkénému a logicky pre-
pracovanému modelu novej, nekon-
vencnej zvukovosti. Tak ako neprijal
aplikdciu seridlnej techniky v nehierar-
chizovanom priestore, odmietal lacnd,
az primitivnu techniku sonickych kom-
pozicii, ktoré v zaujme zdanlivej origi-
nality novej zvukovosti pouzivali ho-
cico a hociako. Sixtova sonicka vy-
slednica ma svoju logiku, je stcastou
procesu rozvijania vychodiskovych ele-
mentarnych vztahov v rozmanitych su-
vislostiach (v ¢om mozno vidiet stvis-
losti s minuciéznostou a vahou detailu
v tvorbe A. Weberna), je farebne poin-
tovana - k tomu mohol Sixta nachadzat
inSpiracie vo francizskom prostredi
(ako prvy slovensky skladatel bol roku
1971 na Studijnom pobyte u O. Mes-
siaena a A. Joliveta) — a homogénna az
asketicka. Pritom logika evolu¢ného
procesu sa viaze na tektonicky plan fra-
pantny svojou jednoduchosfou - ini-
cidlne intervalové elementy pulzuju
v priestore modalnej harmonie (Struk-
turalnej jednote horizontalneho a verti-
kalneho rozmeru §truktiry), precha-
dzaju pritom rozliénymi $tadiami vni-
matelnosti — od zretelného postihovania
zakladnej kostry v podobe akordu, ¢
melodického fragmentu, cez rozmani-
tost polylinearneho refazenia az k po-
stupnému splyvaniu do sonického blo-

ku, z ktorého sa postupne vynaraju vy-
chodiskové tvary a vztahy. Zakladny po-
dorys tohto procesu vyplyva z troch faz,
pripominajucich schému sonatovej for-
my alebo reprizovej trojdielnosti. Evo-
luény pohyb od jednoduchosti ku kom-
plikovanosti a naspat prebieha za spolu-
Ucasti zakladnych polarit tradicného
kontrastu v rovine tempa (pomaly-rych-
lo), hlasitosti (od pianissima k fortissimu),
farby (temna, baryfonicka vodi svetlej,
oxyfonickej), zahustovania ténového
priestoru (diatonické kostry — chromatic-
ka vypln) i faktiry (od priezracnosti jed-
no- ¢i dvojhlasu k hutnosti mnohozvu-
ku). Tento proces nie nahodou vrcholi
v mieste zlatého rezu, od ktorého smeru-
je v antiklimaxe k zaveretnému stiSeniu,
upokojeniu s katarznym tcinkom.

Ttto tvorivi koncepciu Sixta predsta-
vil pomerne skoro — vo vykrystalizova-
nom tvare ju nachadzame uz vo Varid-
cidch (1966) a najma v Asynchronii pre
slaciky (1967, uvedenej o tri roky neskor
na Varsavskej jeseni) a zostaval jej nadl-
ho verny. Jeho vyvoj je aZ prisne kon-
centricky, mnohé postupy viac opakuje,
tie isté elementy, vdzby, tektonické
Struktiry sa nastojcivo opakuju, ¢ vy-
mienaju si miesto, ide teda v ramci vlast-
ného vyvoja aj o echd, ¢ varidcie jednej
predstavy. Stabilizacii niekedy nebezpec-
ne blizkej k rutinérskemu remeslu sa
viak Sixta vyhybal - v slede jeho skla-
dieb moZzno vymedzit periédy, v ramci
ktorych dospieval k urcitym vrcholom,
ako limitom moznosti zvolenej variabili-
ty — napriklad Punctum contra punctum
(1971), Styri orchestrdlne skladby (1979),
2. symfonia (1994) tvoria akési zhrnutie
skisenosti, overovanych v komornych
kompozicidch, zhrnutie, po ktorom pris-
lo ku skladatelovmu zasahu do vlastnych
istot. Napriklad charakteristicky jedno-
oblik evolu¢ného procesu sa — poénic
Kvartetom pre flauty (1972) — premyslene
segmentuje (pritom nielen analyticky
skalpel, ale aj pozornejsi posluch nacha-
dza v jeho priezracnej hudbe analégie
s logikou zlatého rezu, ¢ sivislosti odvo-
dené z tedrie fraktalov) a v zaujme emo-
cionalneho zvlnenia zapja do kontinui-
ty celku aj nové zdroje kontrastu (inter-
polacie vo funkcii tektonickej ceziry
v Slacikovom kvartete ¢. 2 & Piano-Sondte).
Hodi sa teda zda, akoby stal na mieste, ¢i
krazil okolo nemennej kompozicnej
predstavivosti, zotrvava sice v ramci jej
gravitacie, ale vzdy pokracuje, dopoveda
staré novymi napadmi a kombinaciami.

Po 2. symfonii sa rozhodol nalomif poslu-
chacske konvencie pri kontakte s jeho
hudbou — Hudba pre flautu, hoboj, marim-
bu, vibrafon a syntetizdtor (1994) je az he-
donisticky lahodnou hrou s tvarmi, mo-
tivmi z minulosti eurdpskej hudby, ktoré
su strukturalne Sixtovi sympatické
a vhodné pre nastavenie vtipného zrkad-
la i vlastnym konstruktivnym vychodis-
kam (téma trojhlasnej Invencie f mol J. S.
Bacha, ¢ kryptogram B-A-C-H sa bez
problémov spaja s témou z opery Sadko
od N. Rimského-Korsakova, ¢i z Bizeto-
vej Carmen, gycovitym Sindingom a pa-
tetickou Lisztovou Uhorskou rapsodiou).
Je to persiflaz, ¢i usmevné pasticcio, kto-
ré sa javi ako vybocenie skladatela
z urovne vaznej koncentracie a kons-
truk¢nej discipliny az k roztopasnej hre.
Ked viak zvazime, Ze kazda hra musi
mat svoje premyslené pravidla, je tomu
tak i v tomto pripade. V kontexte s roz-
manitymi postmodernistickymi napadmi
i ,napadmi®, hojne pritomnymi i v slo-
venskej hudbe, je i tato Sixtova tvoriva
digresia, ¢i oddych naviazana na pévod-
ni autorskd muzikalitu, presvedcivost
a ¢irost, tu presvetlent presvedcenim, Ze
aj uslachtilé muzicirovanie je nosnou
funkciou sucasnej hudby. Ked mame
na mysli doterajsiu Sixtovu tvorbu, tato
uslachtilost ju vlastne prenikala od po-
cdiatku.
Do dalSich tvorivych rokov Zelame
vela sil a pohody.
Lusomir CHALUPKA

ZoMREL OT0 FERENCZY

Slnkom zaliate bratislavské krematérium
bolo 11. maja miestom rozlicky so
slovenskym skladatelom a teoretikom
prof. Otom Ferenczym, ktory zomrel
vo veku 79 rokov. Rozlicka sa kona-
la v uzkom
kruhu rodiny
a niekdajsich
spolupracovni-
kov a Ziakov,
ktori prisli pre-
javit svoju vda-
ku a tictu osob-
nosti.

Oto Feren-

O. Ferenczy

czy  vyrazne

ovplyvnil beh dejin slovenskej hudby
druhej polovice 20. storodia. Bol povod-
com novej, zapadnej orientacie v sloven-
skej hudbe. Jeho ¢lanky o Bartokovi,
Stravinskom a Messiaenovi i tvaha
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s charakteristickym nazvom ,Bella ¢i
Novak?“ rozvirili hladinu stojatych es-
tetickych vod, boli dokazom existencie
slobodného umeleckého myslenia u nas
v obdobi rokov 1945-1948 a po roku
1948 priniesli svojmu autorovi obvine-
nie z burzoaznych tendencii a z forma-
lizmu.

AzZ nova generacia, vyrastajuca aj na
Ferenczyho prednaskach z estetiky
a odmietajica skostnatenu tedriu so-
cialistického realizmu, vytvorila novu
paradigmu a vratila Ferenczyho na pat-
ri¢né miesto. Jeho naro¢na kariéra aka-
demického, zvdzového a napokon aj
politického funkcionara, organizatora
hudobného Zivota dodnes pred nas kla-
die zloZité otazky zodpovednosti, naj-
ma v suvislosti s obdobim po auguste
1968.

Ferenczyho celozivotnym dielom je
Katedra hudobnej tedrie na Vysokej
Skole muzickych umeni v Bratislave
so samostatnym S$tudijnym odborom
teorie hudby. Toto pracovisko sa na
dlhé roky stalo miestom opozicie voci
umeleckému konzervativizmu. Asi aj
dnes treba stdle akcentovat, Ze Feren-
czyho koncepcia hudobnej estetiky
a teorie hudby bola zaloZena na poz-
navani, analyze a S§ireni siucasnej
hudby.

Mali by sme si pripominat — to vSak
plati aj pokial ide o skladatelov, ktori ho
predisli - jeho dielo, ktoré by nemalo
zostaval v tieni hudobnych archivov.
Hudba pre sldcikové kvarteto z roku 1947,
Noneto neskor prepracované na Concerti-
no, Serendda, Elégia, Sondta pre husle
a klavir, Tri sonety podla Shakespeara, Kon-
cert pre klavir a orchester a rovnako opera
NevSednd humoreska, to su diela, ktoré sa
vyrazne odliSuju od prisposobivého
priemeru doby svojho vzniku. St odlis-
né tym, ze do nasho prostredia pri-
nasaju precizne formulované nové
myslienky.

Este si dobre pamdtam, ako cirkevny
pohreb Jozefa Gresaka roku 1987 bol
pri¢inou mlcania vtedajsieho Zvazu slo-
venskych skladatelov a koncertnych
umelcov. Nezmensilo to dostojnost roz-
licky. Co bolo pri¢inou absencie pred-
stavitelov Slovenskej hudobnej unie
a Spolku slovenskych skladatelov na
cirkevnom pohrebe Ota Ferenczyho, to
naozaj neviem. Uctime si jeho pamiatku
tym, Ze na koncertnych padiach oziju
spomenuté diela.

ViADIMIR BOKES

Vasa Magnificencia, cteny a vazeny
pan profesor,

nadisla neblaha chvila, ked sa musime
s Vami rozlucit. Tentoraz az do nasho
kone¢ného odchodu. Rad by som vam,
drahy pan profesor, povedal, ze si Vas
vazime - a to bude pretrvavat - ako vy-
borného skladatela Hudby pre styri sldci-
kové ndstroje, Elégie ¢i Klavirneho koncer-
tu. Boli ste brilantne teoreticky zdatny,
a ako to jeden z VaSich Ziakov presne
formuloval, nemuseli ste, ale ,chceli ste
vediet”. Boli ste priam neskutocnym
ucitelom, ktory v nas predovsetkym
vzbudzoval zaujem o poznavanie. Vste-
povali ste do nas najvacsi dar: chciet sa
vzdelavat. Lebo nie iba vedomosti, ale aj
usilie ich nadobudat je signifikantné pre
skutoéného intelektuala. Vasa vzdela-
nost bola pre buducnost tych, co ste im
boli vzacnym ucitelom, priam predur-
Cujica.

Akokolvek niektori nasi kolegovia
mali v istom case fazké srdce — a ja som
bol svedkom Vasho trapenia — prisla aj
Vasa chvila, ked ste sa statocne zastali
mladého asistenta, ktory mal byt zo
§koly okamfzite vypovedany. Tu vyslo-
vujem osobnu vdaku.

Nam vietkym i mne osobne, drahy
pan profesor, ostava iba Zelanie, aby Vas
dobrotivy Boh zobral do sfér Poznania
a Odpustenia.

Dakujeme Vam a difame v stretnutie
tam, kam teraz odchadzate.

Ivan PARiK

SEDEM DNi HUDBY AKO
FENOMENU...

Prvy majovy tyzden bol cely specateny
hudbou pre kazdého, koho cielene ale-
bo ¢isto nahodne priviedli cestovné po-
tulky do nadherného prostredia Oravy.
Hudba sa tu sklonovala v kazdom péade
a kym sa clovek dostal po ten siedmy,
uz sa prijemne unavil. Presne sedem
dnf totiz bolo vymedzenych pre rozno-
rodé podujatia interpretacného, peda-
gogického ¢i muzikologického charak-
teru.

4. rocnik medzindrodnej sufaze a tvo-
rivej dielne v hre na husliach a viole
Cirenie talentov (1. - 4. maj) sa konal
v Dolnom Kubine a tohto roku mu
predsedal Peter Michalica.#Hlavnym or-
ganizatorom bol Viliam Gruska (AIA
Centrum) v spolupraci so Slovenskou
narodnou sekciou, ZUS P. M. Bohtiiia,
ORZVAK-om. Sutaz hodnotena hlavnou

porotou a sticasne mladou hodnotiacou
radou neznamena pre mladucké talenty
len vyzvu na napredovanie, dalsi tvrdy
dril a ¢o najlepsi interpretacny vykon.
Najvacsim zazitkom pre budicich vir-
tuozov a zaroven markantnym moti-
vacnym faktorom musela byt aj séria
tvorivych dielni, kde nadané ratolesti
vystupili na koncertoch so Slovenskym
komornym orchestrom a jeho umelec-
kym veducim a dirigentom Bohdanom
Warchalom. Jeden z koncertov sa konal
v rimskokatolickom kostole Povysenia
sv. kriza v Dolnom Kubine. Vynikajtica
akustika umocnila preduchovnenu at-
mosféru a vydarenou kombinaciou pro-
fesionalneho telesa s kvalitnymi inter-
pretacnymi vykonmi detskych sdlistov
vznikol osobity koncert.

Paralelne so sufazou Cirenie talentov
sa uskutocnilo v Dolnom Kubine me-
dzinarodné sympozium Hudba ako fe-
nomén vplyvajici na duchovny vy-
vin mladezZe. Prispevky boli rozdelené
do troch okruhov: 1. Prieniky hudby do
vnttorného sveta mladych Iudi, 2. Dva
ciele zakladného hudobného Skolstva,
3. Vzajomné prieniky hudby a sveta mi-
mo nej. A hoci toto delenie sa v praxi
neosvedcilo, pretoZe priebeh sympozia
sa skor od ,skatulkovania“ oddaloval,
nez sa k nemu blizil, tieto okruhy dava-
li vopred vytusit stretnutie roznych pro-
fesii a zaujmov. Prvé Styri dni sympozia
koketovali s akademickou atmosférou.
Celkovo vsak o sympéziu mozno pove-
dat, ze bolo pestré a charakteristické te-

7 V¥STAW NASTROJOV SPS DREVARSKEI
VO ZVOLENE

matickou rozvetvenostou: od referenciii
pedagogickych skusenosti vo folklor-
nych suboroch a v $kolstve (H. Juraso-
va, A. Jagerova, B. Vajnerova, E. Ku-
balova, B. Ceckova, T. Brunovsky),
hudobného skolstva v historickom kon-
texte (L. Kadic), cez interdisciplinarne
prepojenia (I. Macak, B. Riecan, J. Ha-
mar, A. Vranka), profil a prinos muziko-
logickych osobnosti (L. Chalupka) az
po poziciu modernej populdarnej hudby
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u mladych Tudi (Y. Kajanova, Z. Vacho-
va, N. Adamov). V tejto savislosti by az-
da stalo za zamyslenie, kam sa vytratili
,nezicastneni” aktivni ucastnici, ktori
prislubili prispevky (avizované progra-
mom) a bez vysvetlenia neprili: na Slo-
vensku je to tak? Pozitivnym mbmen-
tom vsak bolo, ze popri referatoch
a miestami siahodlhych diskusiach tu
boli pripravené aj alternativne kultirne
programy v podobe koncertov (Rezo-
nancie hudby a vytvarného umenia,
audiovizualny koncert Moyzesovho
kvarteta a Ziakov konzervatorii), doku-
mentarnych filmov ¢ vystipeni folklor-
nych suborov. K alternativnemu prog-
ramu bola o. i. zaradena Fascinacia
hudbou, kde medzi inymi vystipila
na sympoziu mlada vyrobkyna husli
Z. Hub¢ikova zo SPS drevarskej vo Zvo-
lene. K jej prispevku sa pripajala vysta-
va nastrojov vyrobenych ziakmi drevar-
skej skoly pod vedenim majstra Jana
Nemcdeka.

Stvrtym dnom sympézium zmenilo
miesto konania a zaroven sa slavnost-
ne ukondilo Cirenie talentov. Aktivni
licastnici sympozia sa presunuli na Ro-
hace, kde v prekrasnom horskom pro-
stredi pokracovali referatmi, tentoraz
sprijemnenymi alternativnym progra-
mom Staré noéty mladych strin
Eurdépy - folklérnym festivalom, kto-
rého posledné tri dni sa niesli v zname-
ni pocty Jozefovi Vidiecanovi a pre-
hliadkou slovenského a zahrani¢ného
folkloru. V Zuberci a Habovke sa rozvi-
rili irecité foklorne tony réznych naro-
dov Eurdpy a nefalSovana vidiecka lu-
dova zabava. Azda najinSpirativnejsim
koncertom medzi vSetkymi bolo vysti-
penie Jifiho Pavlicu a hudby Hradistan.
Len maloktora kapela sa moze pochva-
lit takym Specialnym repertoarom: od
stredovekych  vagantskych  piesni
aZ po sucasnu alternativnu odnoz folk-
léru. Aj napriek prefazenému paralel-
nému kultirnemu programu - jednym
z najsilnejsich bola nesporne prehliad-
ka skanzenu - si muzikologicko-pe-
dagogickd obec dokazala najst cas
a hlavne chut na prispevky. Pocas tohto
pobytu, aspon podla mdjho néazoru, sa
vyrazne uvolnila celd atmosféra a kons-
truktivne diskusie aj referaty dostali cel-
kom iny spad aj priebeh ako v spomina-
nej ,mestsky” ladenej prvej casti sym-
pézia v Dolnom Kubine. (Zeby nédvrat
k prirode?)

ZUzZANA VACHOVA

MLADEZ SPIEVA 2000

Stredoskolské mladeznicke zbory pred-
stavuju asi najslabsi clanok zborového
hnutia na Slovensku, a to tak v zmysle
kvantitativnom ako aj kvalitativnom.
Klasicky zborovy spev pestuju asi len
dva tucty spevackych zborov pri stred-
nych Skolach (gymnaziach, socialnych
a pedagogickych akadémiach, najnovsie
predovsetkym pri vysSich rocnikoch
ZUS), pricom viaceré z nich si netrufaju
konfrontovat sa s ostatnymi a ne-
opuastaji podu svojho Skolského, pri-
padne mestského mikrosveta. Krizu
v tejto zborovej kategorii signalizovali
uz posledné tri rocniky celostatnej
sutaznej prehliadky, konané v ziclivom
prostredi Turc¢ianskych Teplic a Martina.
Ukazali totiz, Ze nad priemer vyc¢nievaju
vari len dva mladeznicke kolektivy: tr-
navska Cantica Nova, reprezentujica
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gymnazia (sufaziaca v roku 1994 a hos-
fujuca v roku 1998) a prievidzsky
Usmev (sdfaZiaci v rokoch 1994 a 1996).
Na viacerych skolach, ktorych zbory bo-
li kedysi ozdobou mladeznickeho spie-
vania (napriklad v Modre, Levodi
a pod.), doslo k titlmu a stagnacii, abso-
lutne sa nedari uchytit zborovému spe-
vu na gymnaziach. O moznost uskutoc-
nit 31. ro¢nik sufaznej prehliadky Mla-
dez spieva sa potom vlastne najviac
pricinili aktivni a zborovému spievaniu
fanaticky oddani zbormajstri detskych
spevackych zborov, ktori sa rozhodli
pracovat aj s odrastenymi detmi, vytvo-
riac si z nich mensie mladeznicke kolek-
tivy.

Celostatna sutazna prehliadka zorga-
nizovana Narodnym osvetovym cen-
trom sa konala v diioch 5. - 7. méja pod
patronatom primatora Turcianskych
Teplic. Pozostavala zo Styroch chramo-
vych koncertov v piatok vecer (v Marti-
ne, MoSovciach, Slovenskom Pravne
a Tepliciach, kde vzdy vystipili po dva
zbory), zo sutazného koncertu v DK

Faro arcHiv

v Martine, koncertu hosti (oba v sobo-
tu) a nedelného galakoncertu v Tur-
cianskych Tepliciach. Tento umelecky
program doplnala diskusia k problé-
mom zborového spevu na strednych
Skolach a obligatny seminarny rozbor
sutaznych vystipeni.

V stitazi sa predstavilo sedem zborov,
pre pat z nich to bolo prvé vystipenie
na celostatnej sutazi. Oproti situacii
z 80. rokov doslo k pomerne vyrazné-
mu roztvoreniu kvalitativnych ,noz-
nic”, ¢o, pravda, bolo sposobené aj tym,
Ze namiesto ostrielanych zborov ako su
vranovska Ozvena alebo prievidzsky
Prieboj ¢i Usmev, sa tu prezentovali
zbory elementarnej trovne (z TrebiSova
a Levic), ktoré porota vedena Blankou
Juhanakovou — pokial chcela zachovat
zmysel pre proporcie — musela zaradit
do tych najspodnejsich vykonnostnych
pasiem (neerpelského hodnotenia). Na
rozdiel od minulého roc¢nika, ked ab-
sentoval zbor, ktory by si zaslizil zara-
denie do prvého pasma s pochvalou po-
roty, teraz sa don dostali hned tri zbory:
trnavska Cantica Nova s obzvlast na-
rocnym, no privelmi jednostranne na
20. storocie orientovanym programom,
bratislavsky Skovran, vystupujici
v komornej 12-clennej zostave (s diri-
gentkou L. Pitonakovou) a vzorne muzi-
cirujici, ako aj preSovsky dievcensky
Cantemus. Oba posledne uvedené
zbory predstavovali spominant tenden-
ciu budovania mladeznickych zborov
z elitnych zborov detskych; v tomto
smere k nim patril aj o jedno pasmo
nizsie zaradeny banskobystricky zbor
Geronimo (penalizovany, pretoZe ne-
nacvicil povinnu skladbu A. Zemanov-
ského) s obzvlast kultivovanym zvu-
kom, za ¢o aj ziskal cenu za hlasovi
kultiru. Prave tejto zlozke vykonu by
bolo potrebné - podla predsednicky po-
roty — venovat v zboroch (a to aj tych
najzdatnejsich) zvySenui pozornost.
Hlavné ceny v kategorii miesanych
a dievcenskych zborov napokon ziskali
zbory z Bratislavy a PreSova, ceny Hu-
dobného fondu za interpretaciu sloven-
skej tvorby Cantica Nova (okrem povin-
nej skladby spievala HruSovského Zalm
122) a opat preSovsky Cantemus (spie-
val HruSovského Hory a Burlasovu
Mamku).

Z povodne troch hostujucich zborov
zostala po odrieknuti Mukacevské-
ho chlapcenského zboru len polska
Cantica z druZobného mesta Wola
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Radziewska, znacne zaostavajica za
droviiou hosti minulych ro¢nikov, a po-
predny cesky gymnazialny zbor zo Vse-
tina, ktory celkom neodkryl vsetky svo-
je kvality vo vystupeniach stavanych
predovsetkym na vonkajskovom efekte.
Uz tradicne bolo podujatie vyborne
zvladnuté po stggnke organizacnej
i spolocenske;j.

Samotna uroven sifaze vratane kraj-
skych kol (ktoré v mnohych pripadoch
prebehli len na papieri) vsak potvrdila,
ze popri niektorych pozitivnych ten-
denciach je mladeznicke spievanie na
Skolach v hlbokej krize, ktori mozu vy-
riesit len systémové opatrenia v smere
vyssieho spolocenského a moralneho
ocenenia prace zbormajstrov na Sko-
lach, dalej posilnenie postavenia pred-
metu hudobna vychova, uZsia spolu-
praca rezortu Skolstva s kultirou pri
usporaduvani zborovych sufazi atd. Aj
ked taky stav, aky je v Cechach, kde
(popri tucte zborov strednych pedago-
gickych 3kol) existuje okolo 60 gymna-
zidlnych zborov, pricom vadina riadi-
telov kol je na ne pysna, pretoze chape
ich vyznam pre osobnostny vyvoj mla-
deze, nie je u nas realne dosiahnutelny,
nechat ,zomriet” zborové spievanie na
$kolach by bolo hriechom, ktory by nam
buduce generacie nikdy neodpustili.

STeFAN ALTAN

ViDiM - POCUJEM

V dnioch 13. a 14. aprila bolo vo Dvora-
ne HTF VSMU v Bratislave daldie zo sé-
rie podujati, organizovanych Asocia-
ciou ucitelov hudby Slovenska a zame-
ranych na problematiku vedomého pre-
pajania hudby s inymi druhmi umenia
i na mozZnosti vyuZitia tejto integracie
v procese vyucovania hudobnej vycho-
vy na Z$ a ZUS.

Seminar s nazvom ,Vidim — pocu-
jem* otvoril prof. Juraj Hatrik reflexiou
o problematike synestézii a synestetic-
kej metafory a v koncentrovanej podo-
be naznacil vychodiska, ktoré boli mo-
delovo ilustrované v ramci jednotlivych
hudobno-vytvarnych dielni.

Premietnuty film reziséra a kamera-
mana A. Strelingera z roku 1973, ktory
prezentoval tvorivy umelecky dialog
medzi vytvarnikom a skladatelom, na-
vodil atmosféru adekvatnu pre rozho-
vory o hudbe a vytvarnom umeni s aka-
demickym maliarom Rudom Filom, hu-
dobnym skladatelom Iljom Zeljenkom,

ako aj klavirnym pedagogom a sélistom
Cyrilom Dianovskym. Provokovany
otazkami J. Hatrika sa R. Fila pokusil
opisat proces svojej tvorby ako postup
hladania fenoménov k naslednému vy-
tvaraniu Struktir, zamernému, planovi-
tému vrstveniu, k posunom vyznamov.
Preco si skladatel obrazy piska? Preco
ich vnima ako partitiru? Diskutujtici sa
zhodli v nazore, Ze aj ked hudba ma
svoj Specificky komunikacény systém
a svoje vyznamové tvary neodvodzuje
z vizualnych analogii s javimi beznej re-
ality, ako je to vo vytvarnom umeni,
problém vyznamovosti v $irSom slova
zmysle je mozné generalizovat. V hud-
be (znakovost je tu navodzovna kon-
textom) aj vo vytvarnom umeni docha-
dza prostrednictvom transformacnych
zasahov k modifikacii povodnej vyzna-
movosti, k prehodnocovaniu vyznamov
v smere umeleckej idey.

Velmi presveddivo a do hlbky analy-
zoval problematiku synestézii a syneste-
tickej metafory vo svojej prednaske psy-
cholog doc. P. Krbata. Platformou pre jej
sirSie ponatie je podla autora zblizova-
nie vedy, umenia a mystiky.

Sirie ponata synestézia je v tomto
kontexte vysoko transcendentalny a pre
umenie vysostne fundamentalny po-
jem. Obohacuje nasu zmyslovi skuse-
nost a proces individualneho nevedo-
mého asociaéného determinizmu; lud-
ski mysel, vedomie i nevedomie na-
plha emocionalnou kreativitou, ktord je
nasytena novymi konfiguraciami vne-
mov a predstav.

Vitané a zZiaduce je v tomto zmysle
prenikanie novej Struktiry vedomia,
snaziacej sa o uchopenie univerzalneho
celku, ¢o neznamena odmietnutie sta-
rého, ale obnovu povodného, vselud-
ského, s integraciou predchadzajicich
Struktir vedomia (archaické, mytické,
magické, mentdlne), ktoré ho konstitu-
uji. V tvorivom procese integracie by
teda malo ist o rozsirenie a zintenzivne-
nie vedomia, o akceptaciu duchovného
rozmeru cloveka, o zjednotenie pro-
tikladov (hmota - duch, telo — dusa,
subjekt — objekt atd.), o zachovanie cel-
ku, ktory by nebol len sihrnom vset-
kych Struktir, ale aj ich harmonickym
zjednotenim. #

Symbolom celku je tie¥ magicky
kruh, mandala. Motiv mandaly existuje
vo vsetkych kultirach sveta, vychod-
nych i zapadnych. Tvarovo predstavuje
praformu Zivota, stretavame sa s nou

v prirode, v kazdodennom Zivote. Jej ta-
jomstvo spociva v kruhu a strede. Kruh
na jednej strane symbolizuje nekonecno,
zaroven vsak v nekonecne vymedzuje
priestor konecny, ohraniceny. Stred
symbolizuje pevny bod, silu, istotu.

Prave mandalu v ramci tvorivej diel-
ne deti originalne stvarnili jednak vy-
tvarne, pod vedenim Z. Homolovej-Ba-
loghovej, jednak metaforicky ako téno-
vy priestor v hudobnom projekte ,Jar -
raj prof. J. Hatrika. K hudobnému ob-
razu o jari dospel postupnou materia-
lizaciou, od navodenia tvorivej atmosfé-
ry prostrednictvom spontannych ver-
balnych reakcii, volnych asociacii deti,
cez neustale prepajanie a vzajomné
ovplyviiovanie hudobnych gest, obra-
zov a Struktdr, vyuzivajic motivy z Vi-
valdiho Jari a z Honeggerovho oratdria
Johanka z Arcu.

Takymto kreovanim hudobného
priestoru je mozné u deti evokovat vel-
mi plastické imaginac¢no-asociativne
predstavy, nabité emociondlnym iskre-
nim. Deti prostrednictvom vlastnej par-
ticipacie na tvorbe vysledného hudob-
ného obrazu maju moznost dotykat sa
prvych jarnych kvietkov, vnimat ich
vonu, teplo slnecnych licov, sledovat
prebudzanie sa celej prirody a vdaka vy-
provokovanej fantazii ,rozohrat” zazrak
Zivota nimi zvolenymi farbami, liniami
¢l tvarmi.

Velmi zaujimavy bol projekt Mgr. T.
Pirnikovej, prezentovany videozazna-
mom; v nom sa skupina preSovskych
vysokoskoldkov, in$pirovana hudbou
M. Ravela (Pavana za mrtvu infantku)
a obrazmi infantiek od Velasqueza, po-
kusala pretlmocit svoj pocit do vytvar-
nej expresie a hudobnej improvizacie.
Intuitivne pochopili princip ,Zivota
a smrti*, symboliku a zmysel Ravelo-
vej hudby prostrednictvom abstraktne
ponatych kompozicii, farebnych kon-
trastov, linii, ktoré korespondovali
s pévodnou Ravelovou hudbou, ako aj
s hudobnou improvizaciou. Vysled-
kom projektu bola transformacia p6-
vodného v sticasnom pocite mladej ge-
neracie.

Podnetny pre pedagogicku prax bol aj
projekt doc. B. Felixa ,Znejuici obraz —
malovana hudba“; v iom sa deti modelo-
vanim z papiera pokusali o rozne vytvar-
né podoby znejiicej hudby, ako aj o hu-
dobné vyjadrenie vytvarného nametu.

Musorgského cyklus skladieb Kartin-
ky, ktory vznikol pod vplyvom dojmov
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z vystavy obrazov maliara Hartmanna,
sa vdaka programovej zlozke, vynimoc-
nej farebnosti diela a realisticky vystiz-
nej Ravelovej inStrumentacii priam po-
nuka na realizaciu vytvarnej expresie
a dramatickej improvizacie. Dékazom
bola ukazka prace s detmi v ramci hu-
dobno-vytvarnej dielne doc. E. Jencko-
vej z Hradca Kralové ,Jak se hudba vy-
barvila“. Obsahova stranka jednotlivych
Casti inSpirovala deti na vytvarny prejav
a rozne moznosti dramatického ¢i po-
hybového uchopenia dominantnych
hudobno-vyrazovych prostriedkov. Vel-
mi sugestivne na pritomnych, aj na sa-
motné deti posobilo pohybovo-drama-
tické stvarnenie casti o Babe Jage, kde
magické carovanie bolo umocnené Sty-
lizovanou chodzou v kruhu, pohybom
ruk s rekvizitou v smere melodickej li-
nie, vyraznou mimikou. Deti fascinova-
la moznost tienohrou stvarnit portrét
chudobného a bohatého Zida. Ukryté za
.maskou”, spontanne a oslobodené sa
majstrovsky zhostili ucelovej Stylizacie,
karikovali socialnu rolu, postoj, typ
spravania obidvoch postav.

Zazitkova sila cielenej pantomimickej
parafrazy ako skusenosti semiézy v ne-
verbalnej komunikacii ozivuje Stan-
dardné skusenosti, provokuje na meta-
foru, spojena s emocionalnym pre7i-
vanim rezultuje jednotu vnimania

a tvorby. Je teda jednou z u¢innych ak-
tivizujucich metod.

Musorgského hudba bola vyuzita aj
v hudobno-vytvarnom projekte, ktory
sa realizoval na PF v Banskej Bystrici.
Priebeh tvorivého procesu tu mal nie-
ktoré pozoruhodné znaky: okrem roz-
dielov vo vytvarnom ponati (od ilustra-
tivnosti, vyuzitia figuralnych prvkov az
k volne ponatym kompoziciam) docha-
dzalo v priebehu prace tiez k pre-
malbam, k posunom vyznamov.

Sucastou podujatia bol aj autorsky
vecer skladatela I. Zeljenku, na ktorom
odznel vyber z jeho klavirnej tvorby vo
Jfarebnej“ interpretacii manzelov Dia-
novskych.

Jednotlivé prezentacie v ramci tvori-
vych dielni opat potvrdili zmysel snaze-
nia o zamernii a ucelni koordinaciu
umeleckych druhov v esteticko-vychov-
nom procese. Ucitelovi sa otvaraji moz-
nosti kreativnych pristupov k Struk-
turacii vyucovacich hodin, k motivacii,
k respektovaniu rozvoja Specifickych
schopnosti a zru¢nosti u deti. Hudba je
v tomto smere velmi vhodnym a ¢astym
integratorom, a to vdaka svojej schop-
nosti bezprostredne pdsobit v oblasti
emocii. Navodzuje naladu, ozivuje
zmysly, prebudza fantaziu, diktuje vy-
tvarni kompoziciu — melddia a rytmus
sa ukazuju v liniach, farebnych stopach,

tvaroch, hudba provokuje vznik fareb-
n¢ho napdtia, ale aj farebného ticha, ra-
dosti, makkosti i ostrosti farieb a tvarov.

Preniknutie k podstate hudobného
vyznamu prostrednictvom semiotickej
parafrazy do dramatickej akcie a pohy-
bovej sekvencie zase rozvija zmyslovu
a empaticku senzitivitu, schopnost trans-
formovat javy, hladat klucové suvislosti,
uskutocnovat zmysluplné volby.

Posobenie Sirokého spektra znako-
vych podnetov, nasledné dekodovanie
a interpretacia ich zmyslu, to vietko hl-
boko zasahuje vedomé aj nevedomé
vrstvy v Struktire osobnosti, predstavu-
je vyznamny kultivacny prostriedok, co
znamena obrovsky vychovny a vzdela-
vaci potencial. Ide teda o symbidzu vy-
chovno-pedagogického a umeleckého
posobenia, kde by bol zmysluplny aj
proces aj vysledny tvar, formativne aj
formotvorné ciele.

Ukazuje sa, Ze jednou z klucovych
uloh pre hudobnu pedagogiku bude vy-
tvorenie zmysluplného vztahu medzi
oblastou symbolov a Struktirami v ume-
ni, hladanie a stanovenie kritérii a pro-
striedkov vzajomného sémantického
ovplyviiovania, ujasnenie vSeobecnych
zasad a hladisk tematického a obsaho-
vého vyberu pre vychovno-vzdelavacie
ucely.

ZuzANA SLAVIKOVA

SCHONBERG — KANDINSKI) - MODRY JAZDEC
A RUSKA AVANTGARDA

FILM A HUDBA LIVE

Na prelome aprila a mdja sa velké sdla viedenského Konzerthausu

bol ndzov vystavy, ktor( prezentovalo Schénberg-Zentrum v éase
od marca do mdja t. r. vo svojich priestoroch vo Viedni. Ustred-
nym motivom vystavy bola duchovné spriaznenost Schénberga
a Kandinského, ktori sa krdatko pred uzavretim priatelstva roku
1911 preorientovali na nové cesty v umeni: Schénberg opustil to-
nalitu, Kandinskij sa vzdal predmetnosti svojich diel. Priblizne
o desat rokov neskor sa v tomto zmysle ich cesty opdt priblizili:
Schénberg vytvoril svoj dvandstténovy systém, Kandinskij sa roz-
hodol pre geometrizdciu foriem. Vdaka Kandinskému sa Schon-
berg zi¢astnil na vystave skupiny Modry jazdec roku 1911/12
v Mnichove spolu s Kandinskym, Javlenskym, Gurljukom a Miinte-
rovou. Kandinskij bol aj iniciGtorom Schdnbergovej cesty do St.
Petersburgu roku 1912, kde dirigoval svoju symfonick( béasen
Pelléas a Mélisanda. Stretol sa tu aj s Nikolajom Kulbinom, ktory
bol v izkom kontakte s predstavitelmi ruskej avantgardy.
Vystava vo Viedni prezentovala vySe 200 exponatov (malby, ak-
varely, rukopisy a pamiatkové predmety), prierez Schénbergovym
maliarskym dielom, Kandinského prdce z rokov 1908-1924 a diela
viacerych predstavitelov ruskej avantgardy -Maleviéa, Filonova,
strodencov Enderovych, maliara-skladatela Matiusina a Mituri¢a.
Vystavu dolnil dvojjazyény audio-sprievodca, rozsiahly katalég
a velky poéet sprievodnych hudobnych podujati.

transformovala na kino, ked' sa stala dejiskom ojedinelého rakiskeho
festivalu - Film a hudba live, ktorého program tvorili klasické filmy

z obdobia 1921 -1931. Zvidstnostou podujatia bol ndvrat k pramefom:
filmy sa premietali so Zivou hudbou, tak ako tomu bolo v éase ich vzni-
ku. Na otvéracom podujati premietali Chaplinov Uspesny film Svetld
velkomesta (1931) s Chaplinovou hudbou (aranzman Carl Davis) v po-
dani Wiener Kammerorchester pod taktovkou aranzéra. Dalsimi mi-
moriadnymi udalostami boli predovietkym nemecky utopicky film
Metropolis (1926, rézia Fritz Lang, hudba Martin Matalon v interpretd-
cii stiboru Klangforum Wien pod taktovkou Ernesta Martineza-lzquier-
da) a sovietsky film Novy Babylon (1929) so Sostakoviovou origindlnou
hudbou v podani Bruckner Orchester Linz pod taktovkou Helmuta
Imiga. Americky film Tabu (1931) reziséra Friedricha Wilhelma Mur-
naua doplnila hudba Violetty Dinescu v podani stiboru Die Reihe s diri-
gentom Kasperom de Roo, americky film reziséra Bustera Keatona

The General (1927) opdt sprevadzal Wiener Kammerorchester s Car-
lom Davisom, ktory bol aj autorom hudby. Der miide Tod (Fritz Lang,
1921, hudba Wilfried Kaets (skladatel a organ) a Peter Thomas (bicie
ndstroje), So this is Paris (1926, rézia Ernst Lubitsch s hudbou Helmuta
Imiga v style 20. rokov v podani Die Reihe) a nemecky film Ein Walzer-
traum (1925, rézia Ludwig Berger, hudba siboru Triology) doplnili mi-
moriadne atraktivne podujatie jarnej Viedne.
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MIESTO PRE...

VLADIMIRA ZVARU
dramaturga Opery SND

fa Ako vnimate pomaly sa kon¢iacu
operniti sezonu #999/2000?
- Opera Slovenského narodného divadla
prechadza, ako vacina kultirnych insti-
ticii na Slovensku, zlozitym obdobim.
Hadam nikto z odbornej obce nepochy-
buje o tom, 7Ze za danych ekonomickych
podmienok je nelahké udrZat pohroma-
de umelecky subor takej kvality — ne-
mam na mysli len spevacku zlozku, ale
aj orchester. Opera SND sa svojimi naj-
lepSimi produkciami zaraduje medzi pr-
voradé operné scény stredoeurdpskeho
priestoru a tym reprezentuje Slovensko
v zahrani¢i. Okrem reprezentacie existu-
ju viak aj dalsie dolezité zavazky, ktoré
spoluurcuji dramaturgiu a celkové sme-
rovanie divadla. Z nich spomeniem len
jeden, v poslednom case vari najaktual-
nejsi: zavdzok oslovovat okrem tradic-
ného operného publika aj §irSi okruh
kultirnych ludi a mlad$iu generaciu. To
znamena vytvarat priestor pre tituly
zriedkavejsie uvadzané, pre novu tvorbu
a diela slovenskych autorov, ale najmé
pre nové inscenacné poetiky.
| Splhala, podla vas, dramaturgia
tieto kritéria?
- Dovolim si povedat, Ze v tomto smere
jubilejna sezéna 1999/2000 priniesla
dva dramaturgické dspechy. Prvym
z nich bola nova inscenacia Verdiho
Nabucca, v povodnej verzii a takmer bez
skrtov, ktora dielo, patriace uz v minu-
losti k najobltibenejSim titulom brati-
slavského operného publika (predcha-
dzajuica inscendcia bola na repertoari
po tri desafrocia), postavila do celkom
nového a velmi pozitivneho svetla. Re-
zisérka Zuzana Lackova, scénograf Vla-
dimir Cap a v neposlednom rade i diri-
gent Rastislav Stir predviedli bratislav-
skému divakovi cosi, ¢o je dobre zname
opernému publiku zapadoeurépskych
metropol: Ze aj v ,obohratom” reper-
toarovom titule mozno originalnym in-
scenacnym stvarnenim odkryt a rozvi-
nif nové, netusené dramatické kvality.
Za dal3i dramaturgicky tspech mozno
oznacif jubilejni inscenaciu Suchono-
vej Krititavy. Zo strany odbornej kritiky
zazneli vyhrady vodi tvrdeniu reziséra
Juraja Jakubiska, Ze Kriitriavu chce ,od-
folklorizovat” - ved vo vyslednom tva-

re inscenacie sa popri psychologickej
drame hlavnych postav velmi vyrazne
dostali k slovu Zanrové vyjavy, opie-
rajlice sa prave o ludové zvykoslovie.
Avsak Jakubiskov folklorizmus je len
zdanlivo naivny a nereflektovany, jeho
vyklad pribehu ma vnitornu logiku
a presvedcivost. To ukazala nielen pre-
miéra, ale aj — a predovisetkym reprizy,
ktoré maju prekvapivo dobri navstev-
nost a stretavajui sa s vrelym ohlasom
publika, vratane dopoludnajsich pred-
staveni pre mladez. Na vSetky vyhrady
domacej kritiky (medzi ktorymi domi-
novali prikre a niekedy vyslovene zava-
dzajice hodnotenia vykonu dirigenta
Wolldietera Maurera) mozno odpovedat
dvoma vetami: IsteZe, inscendcia Kriit-
navy nie je dokonala. Ale dolezité je, Ze
Opere SND sa nou prvykrat po roku
1989 podarilo opaf ozivit vyznamné
operné dielo slovenského skladatela, za-
bezpecit mu miesto v beznom repertoa-
ri. V dalsich rokoch pdjde o to, aby ne-
zostalo len pri jednom takomto pocine.
[@ Plan premiér v nastavajucej se-
z6ne?
— V sezone 2000/2001 planuje Opera
SND uviest Styri premiérové tituly.
Prvym z nich je slovenska premiéra
opery Ambroisa Thomasa Hamlet, diela,
ktoré dlho stalo v tieni najznamejsej
Thomasovej opery Mignon a az v posled-
nych dvoch desatrociach sa zacalo cas-
tejSie objavoval na repertoari vyznam-
nych opernych scén (Sydney, Toronto,
britska Opera North, viedenska Volkso-
per). V Thomasovom Haniletovi, ktory
vychadza z tradicie francizskej ,velkej
opery”, ostalo uchované vela z drama-
tického a myslienkového bohatstva
shakespearovskej predlohy a za predpo-
kladu dcinného inscenaéného stvarne-
nia musi dielo zapdsobif na pravidel-
ného navstevnika opery i na divaka,
ktory obvykle dava prednost cinohre.
Opera SND navyse disponuje mimo-
riadne vhodnymi predstavitelmi hlav-
nych postav: princa Hamleta stvarnia
barytonisti Martin Babjak a Vladimir
Chmelo, o koloratirnu sopranovu rolu
Ofélie sa podelia Adriana Kohitkova
a Lubica Vargicova. Hudobné nastudo-
vanie prevezme Dusan Stefanek, réziu
Pavol Smolik, scénu a kostymy pripra-
via Vladimir Cap a Ludmif Varossova.
Druhou premiérou budiicej sezony
bude detska opera Tajomny kiiic od slo-
venského skladatela Milana Dubov-
ského. Operna rozpravka, s ktorou sa

do repertoaru Opery SND po viacerych
rokoch konec¢ne vrati titul venovany
detskému divakovi, je novym spraco-
vanim znameho pribehu dreveného
chlapceka, znameho pod menom Pi-
nocchio. Dubovského prva detska ope-
ra, Velkd doktorskd rozprdvka, ktora bola
uvedend v SND roku 1992, sa stretla
s velkym divackym tspechom. Podob-
ny uspech si mozno slubovat aj od skla-
datelovho nového diela, na ktorom
opat spolupracoval s libretistkou Jelou
Kréméry. Ambicie takéhoto projektu,
ktorého cielom je ziskat a kultivovat
najmensieho divaka (Skoldkov prvého
stupnia), su, samozrejme iné ako ambi-
cie, ktoré sa spajali, povedzme, s novou
inscenaciou Kriitriavy; ale napriek tomu
nie je zanedbatelné ani to, Ze Opera
SND moze detskému divakovi ponuk-
nuf nové dielo domaceho autora. Insce-
na¢ny tim budud tvorif rezisér Pavol
Smolik, scénograf Ladislav Vychodil
a kostymova vytvarnicka Ludmila Va-
rossova. O hudobné nastudovanie sa
postara Martin Mazik.

Tretia v poradi bude premiéra Panny
orleanskej od Petra Iljica Cajkovského.
Po dvanastich inscendciach Eugena One-
gina a piatich nastudovaniach Pikovej dd-
my Opera SND konecne siaha po zried-
kavejsie uvadzanom opernom titule
velkého ruského skladatela. Podobne
ako v pripade Hamleta, i tu ide o svojské
spracovanie klasickej dramatickej pred-
lohy, tentoraz z pera Friedricha Schille-
ra. A ako Dubovského Tajomny khic, tak
aj Panna orlednska zaplni vyznamnu me-
dzeru v sucasnom repertoari Opery
SND: odkedy sa roku 1997 prestal uva-
dzat Eugen Onegin, repertoar divadla
ostal bez ruského titulu. Panna orlednska
je najmonumentélnejSou Cajkovského
operou; jej stredobodom je impozantna
a dramaticky vypata mezzosopranova
rola Jany z Arku. Iste nie nahodou
v poslednych desatro¢iach po tomto
diele siahli viaceri prominentni operni
reziséri: Joachim Herz (Lipsko 1970),
Harry Kupfer (Mnichov 1989), Boris
Pokrovskij (Moskva 1992). Mena
nasich inscendtorov — reziséra Mariana
Chudovského, scénografa Jozefa Cillera
a dirigenta Rastislava Stira — st prislu-
bom, Ze aj bratislavska inscenacia Panny
orlednskej bude originalna a pdsobiva.

Sezénu uzavrie ,opera opier” — Mo-
zartov Don Giovanni. Toto dielo sa v de-
jindch SND uvadzalo spolu Sestkrat
a pod poslednii inscenaciu z roku 1975
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sa podpisali také osobnosti, ako boli di-
rigent Zdenék KoSler a rezisér Branislav
Kriska. O tom, Ze nasa prva operna scé-
na ani tentoraz neberie Dona Giovanniho
na lahki vahu, sveddi meno Jozefa
Bednarika, ktory bude dielo inscenovat,
i spevacke obsadenie. V nastudovani
vystipia také osobnosti stboru Opery
SND ako Lubica Rybarska (Donna Anna)
a Peter Mikulas (Leporello), ale tiez hos-
tia zvuénych mien: Andrea Dankova
(Donna Elvira), Eva Jenisova (Donna
Anna) a Dalibor Jenis, ktory spolu s Mar-
tinom Babjakom a Vladimirom Chme-
lom stvarni titulna postavu opery. Dielo
hudobne nastuduje Wolfdieter Maurer,
scénografom bude Vladimir Cép, kosty-
my navrhne Ludmila Varossova.

@ Rok 2001 je vediovskym jubilej-
nym rokom. Ako sa nan chysta
Opera SND?

— Do dramaturgického planu na buducu
sezonu sa nedostala inscenacia menej
znamej opery Giuseppe Verdiho, ktora
by - napriek neustdlej pritomnosti
skladatelovych diel v repertoari Opery
SND - nesporne bola byvala zaujimavym
prispevkom k verdiovskému jubilejné-
mu roku 2001. To, Ze sa takyto projekt
napriek predbeznym planom napokon

AL EE Pa S K0 Pl

MusikTriennale Kéln 2000 prebieha od 25.
aprila do 12. jina pod mottom ,Zvuk tohto sto-
rocia”. V ramci festivalu zaznie hudba 20. sto-
rocia od jeho zaciatku po stéasnost, a to viet-
ky zanre od solovej, komornej, vokdlnej literati-
ry cez diela orchestrdlne a hudobné divadlo az
po experimentdlnu hudbu a jazz.

EXPO 2000, prva svetova vystava na pode Ne-
mecka (jin - oktober 2000), je prilezitostou aj pre
Sirokd prezentdciu nemeckej kultury. Aspon tak to
vidia hlavni usporiadatelia, ktori do bohatéeho kul-
tirneho programu vystavy zaradili rad premiér
novych hudobnych a hudebno-divadelnych diel vy-
tvorenych Specidlne pre tiito prileZitost.

20. mdja bola v dolnosaskej Statnej opere

v Hannoveri v rdmci EXPO 2000 svetova premié-
ra opery Gilgames od nemeckého skladatela
Volkera Davida Kirchnera, ktord autor napisal
na objednavku tohto divadla. Autormi libreta
trojcastového celovecerného diela st Imad At-
wani a sklodatel. Dirigentom premiér bol Stefan
Sanderling, rezisérom Hans-Peter Lehman, vy-
tvarnikom Ekkehard Griibler.

Luigi Nono origindlne

Premiéra Nonovej kompozicie Polifonica -
Monodia - Ritmica sa roku 1951 v Darmstad-
te stretla so senzaénym Gspechom. Mozno
malokto vedel, Ze premiéra tohto kliiéového
diela, reprezentujiceho idedly Darmstadtskej
skoly, zaznelo vtedy v drasticky, asi na polovi-
cu skrdtenej verzii dirigenta Hermann Scher-

nerealizuje, suvisi najma s tazkostami,
spojenymi so zabezpecenim prvotriedne-
ho spevackeho obsadenia v danom ter-
mine. Aviak k tomu, Ze sa hrd Hamlet,
Panna orlednska a nie rany Verdi, sa Ziada
povedat aj Cosi iné. V nasom publiku
existuje vrstva ctitelov belcantovej ope-
ry, ktori stale znovu prichadzaju so zela-
nim zhliadnut aj menej zname diela ta-
lianskych opernych majstrov. Ked sa
uvedie nova inscenacia Nabucea, volaju
po Verdiho Lombardanoch ¢ Attilovi, ked
sa na repertoar vrati Donizettiho Ndpoj
ldsky, pripominajd, Ze sme v SND eSte
nevideli jeho Annu Bolenu & Lindu di Cha-
mounix. Ide bezosporu o cenné diela, na-
pokon, s uspechom ich uvddzaju po-
predné operné scény v zahranici (aj ked
by som sa — na rozdiel od jedného z kri-
tikov — neodvazil tvrdit, ze povedzme
Verdiho Dvaja Foscariovei predstavuju die-
lo ,0 ni¢ slabsie” v porovnani s Nabuuc-
com). Ide vsak hlavne o to, Ze menej zna-
my titul znamena pre Operu SND vidy
urcité ekonomické riziko (tak ako napri-
klad Nabucco predstavuje relativnu eko-
nomicku istotu, ktord potom nepriamo
otvara priestor inym, odvaznejsim titu-
lom). A v pripade diela ako Hamlet, kto-
ré je menej koncentrované na ,krasny
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chena a v tejto podobe vyslo aj tlacou. Tak-
mer 50 rokov po tejto udalosti vychddza teraz
origindlna verzig, ktord editor Veniero Rizzar-
di vyhotovil na zdklade autorského rukopisu
ulozeného v Archivo Luigi Nono v Benatkach.
Premiéra origindlnej verzie Polifonica -Mono-
dia -Ritmica bola 13. mdja v Berline v podani
Ensemble United Berlin pod vedenim Petera
Hirscha pri prilezitosti 10. vyrocia Gmrtia Lui-
giho Nona (8. maj).

Trosku nadhodnotené?

Zaciatkom mdja prenikla v USA na verejnost infor-
madcia, Ze najvaési producenti kompaktnych diskov
umelo udrziavajii ceny na konstantnej hladine, ho-
ci vacsina cien spotrebného tovaru podlieha znd-
mym maloobchodnym praktikdm, tzv. akeidm, ke-
dy obchodnici pondkaju vyrazné zlavy. Spolocnosti
ako EMI, Time-Warner, Universal, BMG ndtia ma-
loobchod dodrziavat svoje cenové predpisy aj tym,
%e za obchodnika platia cely rad poplatkov: reklo-
mu v novindch, alebo tantiémy spojené s poslu-
chovymi zariadeniami v obchodach, vdaka ktorym
maju zakaznici moznost vypocut si hortice novinky
priamo v priestoroch obchodu. Obchodnici za od-
platu nesmu pontkat tovar za nizsiu cenu, nez

je tzv. minimdlna reklamnd cena. Vysledkom je
stav, kedy sa ceny novych diskov pohybuijii okolo
17 dolarov, pricom vyrobnd cena dnes nedosa-
huje ani doldr. V sprdve sa nehovori o tom, € to
plati iba pre atraktivnu oblast populdrnej hud-
by a i je to jav celosvetovy. Ktovie, ako je to

u nds? pz

spev” a viac na suhrnny dramaticky
a divadelny udinok, sa ekonomické rizi-
ko javi vari predsa len viac vyvazené na-
dejou na vznik inscenacie, ktora sa stane
umeleckou udalostou oslovujicou $irst
okruh divakov nez len spolocenstvo tra-
di¢nych priatelov opery.

B Odborna verejnost uz davnejsie po-
ukazuje na uzky repetoar Opery SND.
V skladbe repertoaru Opery SND zostava
cely rad dramaturgickych podlznosti,
ktoré bude treba postupne vypliaf - po-
dla mna sa tykaji najma predmozartov-
skej opery a opery 20. storodia. Je prav-
da, ze dramaturgia divadla sa musi vyrov-
navat s radom obmedzeni, tlakov a ne-
predvidatelnych okolnosti. Napriek tomu
viak nehlada - ako to niekedy naznacu-
je cast odbornej kritiky — len kompromis
medzi roznymi partikularnymi zdujma-
mi a opatrnickou cestou najmensieho ri-
zika. Opera SND ma povinnost sledovat
vys$Siu ambiciu: splnif povinnosti, vyply-
vajuce z postavenia SND v ramci bratis-
lavského kultirneho diania a v ramd
slovenskej kultary vobec, ako aj zo
,znacky” Opery SND, ktora predstavuje
urcity zavazok umeleckej kvality. Rad by
som pripomenul, Ze dramaturgia divadla
na tieto povinnosti nezabuda. la

MR- Lk L B0 S0P ]

Ruska avantgarda - past, present and
future/unknown, forgotten and remembe-
red
29.-30. aprila sa v londynskom South Bank
a Goldsmiths College uskutoénil vikend veno-
vany ruskej avantgarde. Zahifial sériu kon-
certov a medzindrodu konferenciu, na ktorej
sa prezentovali napriklad Tatiana Jablonska-
ja, Tania Sirotina, Daniel Jaffe, Juri Cholop-
kov, Alexander Ivaskin a dalsi. Program pozo-
staval zo skladieb histériou uz overenych, no
v Londyne mdlo hravanych autorov ako Tar-
nopolskeho, Denisova, Raskatova, Gubaiduli-
ny, Schnittkeho a znovuobjaveného Cerepni-
na. Odznelo taktiez niekolko kompozicii od
Eleny Firsovej, ktord Zije a posobi vo Velkej
Britdii. Firsovej popularita a hravanost jej
skladieb enormne vzrastla najmé po tom, éo
sa angazovala na réznych projektoch s Brod-
sky Quartetom. Mnohé diela boli britskou
premiérou, Postlude in memoriam Alfred
Schnittke pre sélové husle (sélista Oleg Kry-
sa) od Smirnova malo svetovii premiéru.
Nedelné dopoludnie pod ndzvom Britské deti
hraji ruskid hudbu bolo venované ruskej kla-
sike, ktord mali moznost prezentovat Studen-
ti z Purcell School. Pozoruhodny program
vzbudil zdujem aj u britského publika, o com
svedcila aj ndvstevnost koncertov. Festival
bol organizovany Centrom pre Ruskd hudbu
na Goldsmiths College v spoluprdci so South
Bank a Royal Musical Association. o)
VP,
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OSOBNOSTI| UDALOSTI

MINIPROFIL HZ] EUBICA CEKOVSKA skiADATELKA

— Narodena roku 1975 v Humennom

- 1993-1998 stidium hudobnej tedérie, HTF
VSMU, Bratislava

- 1994 §tidium kompozicie (Dusan Martin-
éek) na HTF VSMU, Bratislava

- 1995 - klavirislkaératislava Hot Serena-
ders o

- 1996 - Letny kurz pre skladatelov, Ceska
republika

~ 1997 - 14. ro¢nik Medzinarodnych kurzov
pre skladatelov, Polsko (Penderecki, Igle-
sias-Rosi, Patterson, Hamel)

~ September 1998 - postgradualne Stidium
kompozicie na Royal Academy of Music
(RAM) v Londyne (Paul Patterson)

— Ocenenia: Manson Bequest Prize, Cuth-
berth Nunn Composition Price za skladbu
Fragmenty a Elegie, Elsie Owen Prize, Lever-
hulme Award, Mosco Carner Award

— 1997 svetova premiéra Fragmenty ¢ Elégie,
VSMU Bratislava

— 1998 britska premiéra skladby Fragmenty &
Elégie, Russian Festival, RAM, Londyn

- 1998 - uvedenie skladby Fragmenty &
Elégie, New Century Prospectives, 11. roc-
nik Medzinarodného kongresu Zena
v hudbe za ucasti Judith Weir a Rhian
Samuel

— 1998 - svetova premiéra skladby Tma,
Park Lane Group, Queen Elisabeth Hall,
Londyn

— Objednavky: 1996 — Hudba pre Theatre
Music, VSMU

— 1998 — Arktické klesanie, na objednavku
Dychového oddelenia RAM, Londyn

— 1999 — Turbulence, na objednavku 14. Me-
dzinarodného skladatelského festivalu
Arvo Pdrt v profile, svetovd premiéra
29. marca 2000, RAM Londyn

— 2000 - Fractal, na objednavku Spitalfields
Festival, premiéra planovana v juni 2000,
Manson Ansable, dirigent Simon Baim-
bridge, Londyn.

— marec 2000 - BBC Radio3 - rozhovor
a uvedenie skladby Turbulence pri prilezi-
tosti jej svetovej premiéry

— marec 2000 - pozvanka na Estonsky hu-
dobny festival a siicasne uvedenie skladby
z vlastnej tvorby.

I3 Aké boli tvoje pocity po londyn-
skej premiére Turbulence?
Najkrajsie momenty boli dva-tri dni po
premiére, ked za mnou niekto prisiel a
spytal sa, kto je m6j vydavatel. Mnohi
chceli vidief partitiiru, ¢i mat nahravku.
Je to urcita satisfakcia, darcek pre dru-
hych a zaroven davanie seba. No, samo-
zrejme, nepisem len preto, aby sa to
druhym pacilo, ale hlavne preto, aby
ma brali takd, aka som.

@ Tvoja najnov$ia skladba ma na-
zov Fractal. Pre¢o?

Som fascinovana teériou chaosu. Chao-
som ako oknom do celku. V dasledku
aktivity v prirode vznikaji lomené tva-
ry, ktoré sa nazyvaju fraktaly. Fractus
(zlomenina, zlomok, usek) sa da obja-
vovat v malom i velkom; je to oboj-
stranné, otvorené. Co sa tyka prenese-
nia do hudby, je to urcitd substancia,
DNA, z ktorej vychadzam ako z prvej
skice. T4 ma nikdy nebude unavovat,
ale ma bude vzdy fascinovat a umozni
mi stravit dlhsi, plodnejsi ¢as pisanim
skladby. Je to hudobna prihoda, z ktorej
si potom dokdzem vyabstrahovat svoj
vlastny svet.

ia Co ta inpiruje?

Vselico... nalada, no aj to, Ze skladba
bude mat interpreta.

I Ako prebiehala spolupraca s tvo-
jim profesorom?

S Paulom Pattersonom sme stravili vela
Casu nad analyzou rdéznych partitur.
Spominal svoje zaciatky, prvé instru-
mentacné sklamania. Velmi mi pomoh-
lo, Ze ma upozornoval na chyby, ktoré
zvylajne robievaji zacinajuci skladate-
lia. Tak som sa im mohla ¢iasto¢ne vy-
hnit. Profesor ma velmi podporuje,
navzajom sa reSpektujeme a hudobne
doplname. Je to obojstranny druh ko-
munikacie.

3 Preco komponujes?

Lebo musim. Je to potreba. Nie som spi-
sovatelka, nepiSem, ani maliarka, teda
nemalujem, ani zlodejka, preto nekrad-
nem. Hudba je odmalicka mojou neod-
delitelnou sucastou.

[a Myslis, Zze po skonceni’ $koly bu-
des moct zostat v sticashej spolo¢-
nosti skladatel'kou?

Skladatelom je clovek po cely zivot.

Io Aké nastrojové zoskupenia fa
najviac pritahuja?

Foro J. Gurten

Akousi vyzvou je pre mna slacikoveé
kvarteto. Skola ma teraz zamestnava
natolko, Ze nad nastrojovym zoskupe-
nim nemusim rozmyslaf, v podstate ro-
bim na objednavku. Momentalne som
sa zalubila do symfonického orchestra,
ktory ma najviac fascinuje. UzZasné je,
ako v orchestri vietko so vSetkym su-
visi.
ia Co ta priviedlo ku kompozicii?
Prof. Juraj Benes ma raz po hodine hu-
dobnej analyzy vyzval, aby som nieco
napisala. A tak sa to zacalo — Piatimi mi-
nianirami, ktoré mali premiéru v oktéb-
ri 1996, vdaka prof. DuSanovi Marti-
néekovi som urobila prvé kroky vpred.
Velmi ma podporil aj prof. J. Albrecht.
Bol jedinecnou osobnosfou, ktora zme-
nila méj vztah k hudbe. Budem z toho
tazit po cely Zivot. MoZno to, ¢o k nemu
citim, budem raz moct vyjadrit aj svo-
jou hudbou.
i Co si mysli§ o nastupujiicej mla-
dej generacii?
Z mnozstva stcasnej tvorby mam pocit
pretlaku, ba az horuckovitosti. Je toho
vsak tak malo, ako je toho aj vela.
Sucasni mladi skladatelia akoby sa bali
v hudbe riskovat, ukazat sa, aki v sku-
tocnosti su. RadSej sa skryvaju za
sucasny trend. Ja osobne sa riadim
podla Lutostawského: ,PiS, ¢o chces po-
cut.” K hudbe treba byt uprimny, cest-
ny a otvoreny. Tu silne pocitujem aj
rozdiely medzi Vychodom a Zapadom,
najma v pristupe, vaznosti a ucte.
Skladby si po vsetkych strankach
dobre vystavané, ale chyba im tprim-
nost. Nazvy skladieb st niekedy zauji-
mavejsie nez samotna hudba. Nieke-
dy mam pocit, akoby dnes pisal uz kaz-
dy, a to aj bez zakladnej znalosti re-
mesla.
i@ Postoj dnes$nych
k sticasnej hudbe?
Myslim, Ze tu v Anglicku je velmi pozi-
tivny. Sucasna hudba ich niti a motivu-
je ukazaf ¢o dokazu. Technicky st vyni-
kajico pripraveni, ¢o je vyhodou pre
skladatela. Zaroven mi vsak niekedy
chyba pravdivost vyrazu. Technické vy-
mozenosti by ndm mali slazit hlavne na
vyjadrenie hudobnej idey.
,Ia Co ta najviac tesi?
Tesim sa z toho, Ze to, o robim, ma
zmysel. @
PriPRAVILA V. PROCHAZKOVA, LONDYN

interpretov
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Kroumata
subor bicich ndstrojov

KVALITNE, DLHODOBO POSOBIACE SUBORY BICICH NASTROJOV MOZNO ZRATAT NA PRSTOCH JEDNEJ
RUKY: NAPRIEK TOMU JE KONKURENCIA VELKA, NAJMA KONKURENCIA § VLASTNOU MINULOSTOU
Z OBDOBIA, KED TIETO SUBORY BOLI MODNOU NOVINKOU, PRIJIMANOU S VELKOU DAVKOU
NADSENIA NAJMA OBECENSTVOM, HLADAJUCIM TAK TROSKU ALTERNATIVU K ETABLOVANEMU
HUDOBNEMU ZIVOTU. AKO SI S TOUTO VLASTNOU KONKURENCIOU, NO NIELEN S NOU,
PORADI SESTCLENNY, 22-ROCNY SVEDSKY SUBOR KROUMATA, TO SA CITATELIA DOZVEDIA
Z ROZHOVORU, KTORY § JEHO DVOMA CLENMI - § UMELECKYM VEDUCIM ANDERSOM LOGUINOM (AL)
A ANDERSOM HoLpArROM (AH) vieDLA ALZBETA RAITEROVA v CASE ICH POBYTU V NOVEMBRI
MINULEHO ROKU V BRATISLAVE. )
SUBOR KROUMATA PATRIL TOTIZ MEDZI NAJATRAKTIVNEJSICH HOSTI FESTIVALU MELOS-ETOS '99.

[ Subor Kroumata ma charakter narodného/statneho
stiboru vo Svédsku...

AH Nieco ako narodna klenotnica... Ale vazine: Kroumata
ma ojedinelq, Stastnu situaciu. A to nielen z hladiska $véd-
skych pomerov: ma isty druh stalej a velmi vyznamnej pod-
pory zo strany §tatu prostrednictvom svédskej Statnej hudob-
nej, usporiadatelskej organizacie Rikskonserter. Zacinali sme
roku 1978 ako komorny subor ,na volnej nohe”, jednotlivi
hraci mali svoje zamest-
nania mimo Kroumaty,
v orchestroch, na skolach
a pod. Ale cestovanie
s mnozstvom bicich na-
strojov je v porovnani so
stibormi slacikovych alebo
dychovych nastrojov vel-
mi zlozité, podstatne
drahsie a bez icinnej pod-
pory fazko zvladnutelné.
Vdaka spominanej podpo-
re mame teraz, po vyse
dvadsiatich rokoch exis-
tencie, aj vlastné skusob-
né priestory, vlastni kon-
certni sient v Stokholme.
Je 10 vyborné. Mali sme
sice dobré priestory aj
predtym, ale teraz sme panmi vo vlastnom dome. Pravda,
Kroumata si musi komerc¢ne zabezpecit zakladnu existenciu:
cesty, hotely, prevoz nastrojov, spolupracujucich hudobnikov,
objednavky na nové skladby, ndkup néstrojov, vyrobu propa-
gacného materialu - to vSetko hradime z nasich honorarov, z
prijmov z nasich zajazdov...

AL Vladny prispevok zabezpecuje mesacny plat clenov stibo-
ru a naklady na priestory, siei. To je dobré.

[a Zavizuje vas tato $tatna podpora ku konkrétnym
povinnostiam, napriklad k splneniu uréitého pracov-
ného uvazku?
AH Nie. Ak Kroumata pracuje nadalej tak, ako pracovala
v minulosti, tak, Ze je nadalej ispesna, zZe realizuje dobré pro-
jekty a dostatoény pocet koncertov (priemerne je to okolo
40 koncertov rocne, niekedy troSku menej, niekedy az 50) -
potom je vedenie v Rikskonserter spokojné.
@ Umoinuje systém
Statnej podpory kultu-
ry vo Svédsku existen-
ciu viacerym hudob-
nym telesam a stubo-
rom?
AL Kazda krajina ma svoj
vlastny systém podpory.
Y Niektoré Staty v strednej
o y Eurépe, Nemecko, Fran-
4 i A a0 cuzsko, su z tohto hladis-
‘ 'ﬁIT o 1 e ka porovnatelné so $kan-
1‘ ” ” J dinavskymi  krajinami.
1B BT V Anglicku je velmi odlis-
" k h1> ny systém, tu zohrava
I sponzoring ovela vadsiu
ulohu... Prave teraz aj
u nas prebieha diskusia
o tom, ze trh by mal riadit
aj sféru kultary, t. j. Ze by privatna sféra mala poskytovat viac
podpory, ¢o je, podla mna velmi nebezpecné, pretoze ti, ¢o
podporuju tento druh politiky v skuto¢nosti nerozumeju me-
chanizmom umoznujicim kultiiru a jej komunikaciu s verej-
nosfou. Vo Svédsku méa podporu Kralovska opera v Stokhol-
me, Stokholmska filharmaénia (podporovana predovietkym
hlavnym mestom), dalej (Statny) Svédsky rozhlasovy orches-
ter. A Kroumata...

Foto arcHiv
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AH Nase postavenie je vynimocné. Situacia inych Svédskych
komornych stiborov je rozhodne menej optimisticka. Mimo-
chodom, nas vstup do zamestnaneckého pomeru s Rikskon-
serter nebol automaticky; stalo sa tak, lebo sme povodne po-
sobili ako sekcia bicich nastrojov v dychovom orchestri, kto-
ry bol ,domacim” suborom tejto organizacie. Ten medzitym
prestal existovat...

AL V tomto dychovom orchestri sme vsak pracovali ro¢ne
ibe 5-6 tyzdnov, zvy3ok casu a energie pohltila Kroumata.
B Co znamena ,Kroumata”?

AH Na$ nazov p#chadza z antickej gréctiny: krotos - hluk,
tlieskanie, $elest, hrmot, hrkot, resp. krouma - tder, tlkot, od-
bijanie. Inspiroval nas k tomu isty stary §védsky timpanista,
ktory celé desatroc¢ia pracoval na slovniku bicich nastrojov.
Sthlasil, aby sme este pred uverejnenim jeho slovnika pouzi-
li tento nazov.

@ Cinnost stiboru Kroumata je 3irokospektralna, ne-
sporne zahfna aj nezvycajné projekty...

AL V stcasnosti st nase koncerty orientované na Siroké pub-
likum. Hrame v abonentnych cykloch, na festivaloch. Od
samotného zaciatku existencie Sestclenného stboru prak-
tizujeme rozmanitu a bohatu spolupracu aj s dalsSimi hudob-
nikmi - o ¢om sveddi aj naSa diskografia. Spolupracujeme
s inymi stibormi, napriklad v Singaptire ako solisti s tamojSim
symfonickym orchestrom, v Drazdanoch so saxofénovym
kvartetom, v New Yorku s barytonistom Hakanom Hagegar-
dom, vo Svédsku so zborom v predvedeni Stravinského Svad-
by, realizujeme projekty s jednym tanecénym stiborom a hrame
aj pre skoly. V Bratislave sme hrali svoj zakladny repertoar.

la Aké odborné Skolenie mézu ziskat zaujemci o hru
na bicich néstrojoch vo Svédsku?

AH + AL Vo Svédsku existuje 7-8 kol s programom pre bi-
cie nastroje a vyucba je dnes na vysokej urovni. Aj my vy-
ucujeme na roznych instittitoch. Ked sme zacinali spolu hrat,
bol siibor bicich nastrojov novinkou. Nasimi vzormi boli za-
hrani¢né subory: Strasbursky stbor bicich nastrojov, ktory
zacal so svojou ¢innosfou zaciatkom 60. rokov, skupina Ne-
xus z Toronta, ktord vznikla 4-6 rokov pred nami. Vo Svéd-
sku vtedy okrem nds nebolo nikoho, kto by sustredene pra-
coval na tomto poli, nikoho, kto by veril, Ze takyto sibor
moze realne existovat. V skutocnosti ani my sami sme tomu
neverili. Ale roky ukazali, Ze to funguje.

AL Bicie nastroje maji dvojaki histériu. Jedna siaha hlboko
do minulosti bicich nastrojov ako takych, druha, ktora je
mlada a tyka sa umeleckej hudby. S Andersom sme spoloc¢ne
studovali na oddeleni bicich nastrojov, ktoré nas ucitel zalo-
zil iba 6-7 rokov pred zaciatkom nasho studia. Akademicka
vyucba hry na bicich néstrojoch sa vo Svédsku zacala teda ro-
ku 1965/66, cize je to velmi mlady odbor. Boli sme prvou
takto $kolenou generaciou a zaroven prvi, ¢o sa hre na bicich
nastrojoch venujeme od samého zaciatku svojej hudobnickej
kariéry. Dovtedy bicisti presli k bicim nastrojom napriklad
z vojenskej hudby, kde boli povodne dycharmi. Ked sme za-
¢inali, neexistoval ani repertodr... Dnes sa v tomto smere
vela zmenilo. Pravidelne spolupracujeme so svédskymi skla-
datelmi, ale aj s radom autorov z réznych krajin a svetadie-
lov. Ostatne, sved¢i o tom aj nas program v ramci festivalu
Melos-Etos, kde sme uviedli pre nas komponovani skladbu
Iju Zeljenku.

AH Najtazsie bolo obdobie prvych desiatich rokov, ked sme
museli budovat repertoar. Bol to problém: organizatori nasich
koncertov rok, poldruha roka vopred chceli mat program,
o ktorom sme nemali eSte ani predstavu, pretoze skladby,

ktoré sme chceli uviest, eSte neexistovali. Dnes je to velmi
jednoduché: mame'k dispozicii zdkladny repertoar, z ktorého
mozZeme volne vyberat 30-40 skladieb.

AL Spodiatku sa v podobnej situacii ocitaju aj tradiéné sibo-
ry, napriklad slacikové kvarteta, ktoré si rovnako musia bu-
dovat repertoar. Rozdiel je v pristupnosti literatury: slacikové
kvarteto ma stovky kompozicii na vyber. Dnes uz aj my ma-
me k dispozicii 150-200 diel...

@ ...z ktorych nejedno je - ako ste spominali - plodom
pravidelnej spoluprace s autorom. Predpokladam, Ze
repertoar si rozsirujete aj objednavkami, resp. dielami,
ktoré vam skladatelia spontanne ponukaja.

AL Mate pravdu. Na nasich koncertnych zajazdoch sa streta-
vame aj so skladatelmi, ktori nam pontkaju svoje skladby,
alebo nam ich posielaju postou, s poziadavkou, aby sme im
venovali pozornost a pod. Problém spociva v tom, Ze na roz-
diel od napriklad klavirnej skladby, ktorta si date na pult
a rychlo zistite jej charakter, Struktiru a pod., nas subor si
musi takyto ,prieskum” novej skladby naplanovat, pretoze
kazdy z nas si musi naskdsat svoj part, pripravif mnozstvo
nastrojov. V sicasnosti to, Zial, robime velmi zriedkakedy.
Mézeme si noty iba precitat.

Pokial ide o nas koncert v ramci festivalu Melos-Etos, uspo-
riadatelia sa na nds obratili s otazkou, ¢i sme ochotni zahrat
v Bratislave premiéru diela slovenského autora. Samozrejme,
velmi radi, hoci v zdsade uprednostiiujeme moznos( vidiet
skladbu skor, nez stihlasime s jej predvedenim... Dalsie hla-
disko vyberu novych kompozicii je usmernované nasou sna-
hou podporoval mladych skladatelov, na ¢o vyuzivame nas
vlastny rozpocet. Tiez spolupracujeme so skladatelmi v ramci
tvorivych dielni, kde spozname najma mladych ludi, ziskame
prehlad a pripadne o niekolko rokov zadame objednavku...
AH ... a tito skladatelia s takmer 100% pravdepodobnostou
napiSu pre nas dobré dielo .

I3 Ako prebiehala spolupraca s lljom Zeljenkom?

AH Nestretli sme sa s nim, iba sme dostali partitiru a skiisa-
li sme. Nebola to pre nas fazka skladba - predpokladame, ze
to je jeho prva skladba pre stbor bicich nastrojov. Je velmi
Struktirovana a obrazom i zvukom prirovnatelna ku sklad-
bam, kroré sme hravali pred rokmi. Pre nas je stylovo trosku
staromddna, ale tunajsie obecenstvo na to nereagovalo v tom-
to zmysle.

I3 Doteraz sme hovorili o tzv. umeleckej, teda pisanej
hudbe. Subory podobného charakteru ako Kroumata
sa vSak neraz venuju aj etnickej hudbe. Ako to je vo
vasom pripade?

B Mate na mysli sibory Nexus alebo Amadinda (mimo-
chodm, amadinda je nazov afrického nastroja, na ktorom sa
hra z dvoch stran)... Kroumata si zo svojich pocetnych ciest
po vietkych kontinentoch priniesla uz velké mnozstvo
nastrojov etnického povodu, ktoré vyuziva pre kreovanie et-
nicky inSpirovaného zvuku, ale samotnu etnickid hudbu ne-
hrame a nehrame ani jazz. Snazili sme sa skor o kooperaciu
s inymi Stylmi, s inymi hudobnikmi, s umelcami z inych ob-
lasti — napriklad s tane¢nikmi, so spevakmi, so zbormi, roz-
nymi inStrumentalistami... To je zakladna myslienka Krou-
maty, tym sa ona odliSuje od vietkych ostatnych siborov
bicicH nastrojov, to vytvéra jej §tyl. Tato skutocnost do istej
mierd usmernuje aj nas repertoar. Hrame aj so symfonickymi
orchestrami, pricom spravidla mame aj priestor pre nas
,s0lovy” kus. Obecenstvo to velmi ocenuje, povazuje to za
prienik do stereotypu programovych struktur, za vitant no-
vinku, ktoru s radosfou prijmu aj ostatni hudobnici. V tomto
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smere mozno este vela vykonat a my sme sa pustili na tito
cestu.

[@ Vratme sa e$te na chvilu k nastrojom Iudového pé-
vodu, ktoré si Kroumata prinasa zo vSetkych krajin
sveta...

AH ...zo vietkych krajin okrem Svédska: tu niet bicich
nastrojov. Vylucne na severe v lapskej kultire (ktora vlastne
nie je nasou kultirou), kde existuji napriklad Samanské
bubny. To su vsak bubny rozpravajice. Tento jav existuje aj
v inych kulttrach. Stretivame sd's domnienkou, Ze v Japon-
sku, kde sme ¢asto koncertovali, mame uspech kvoli asocia-
ciam na tradicie domaécich bicich nastrojov, ktoré nase pro-
dukcie azda vzbudzuju v obecenstve. Sami sme si to spociat-
ku takto vysvetlovali. No v skutocnosti tradicné japonské
bicie néstroje nie st pre Japoncov nie¢im, o ma miesto
v koncertnej sieni, pretoZe tu ide o ritudlne, socidlne nastro-
je, ktoré maju vyhraneny vyznam, spojeny s konkrétnymi si-
tudciami. Teda Japondi, i ked sa im padi, o robime, pravde-
podobne intelektualne nespajaju svoj vztah k vlastnym histo-
rickym nastrojom s tym, ¢o robime my na koncertnom pédiu.
AH Roézne nastroje, aj etnického pévodu kupujeme vtedy, ak
nas zaujme doteraz nepoznany zvuk. Je to velmi doleZité,
rozsirujeme tak zvukové spektrum. Skladatelia tiez radi pri-
nasaju nové zvuky, preto nas ziadaju hrat aj na netradinych
nastrojoch, na kovovych doskach, na auto-suciastkach a pod.
Vlastne sa to nikdy nekondi: ide o stovky nastrojov — ich
presny pocet vlastne ani neviem urdit.

[@ Zaujala ma myslienka spoluprace s nebicimi nastroj-
mi, so sélistami - spevakmi a inStrumetnalistami...
AH Idea spoluprace nasej skupiny s roznymi inStrumentalis-
tami a spevakmi, teda idea komornej hudby pre bicie nastro-
je v kombinacii s inymi nastrojmi, resp. spevom sa zrodila
spontanne, bez deklarovaného programu. Z toho vyplyva je-
den z najdélezitejsich rozdielov medzi Kroumatou a jej ses-
terskymi subormi, totiz ten, Ze Kroumata predovsetkym po-
¢uva hudbu, vnima a formuje ju; je to sposob, akym, do-
mnievam sa, iné subory vébec neuvazuju. Pre nas ma
spolupraca napriklad s flautiskou Manuelou Wieslerovou pr-
vorady vyznam... Strucne: africka hudba nie je naSmu srdcu
pribuzna a blizka. Hrame sice pridavky inklinujice k tomuto
prejavu, ale su to iba pridavky, nie sucast zakladného reper-
toara. Asi by sme ani nevedeli hrat africki hudbu tak, ako to
vie napriklad Amadinda... Je preto najlepsie, ked sa pridrZia-
vame vlastného §tylu, toho, ¢o nam je blizke.

Vsetky subory, o ktorych sme sa tu zmienil: Nexus, Ama-

dinda, Strassbourg, Kroumata sa velmi vyrazne od seba od-
liSuju aj repertoarom. Existuje jedina skladba, ktord maju
v repertoari vsetci: Cageovo Third Construction (ani Xenakisa
nehrali vSetky zo spomenutych skupin).
AL Domnievam sa, Ze Kroumata si naozaj vypracovala velmi
specificky, typicky zvuk, tak ako maju typicky zvuk ostatné
stibory, o ktorych sme tu uz hovorili. Je to vysledok spomi-
nanej dlhodobej spoluprace s inymi hudobnikmi, ktora zjem-
nila zvuk nasho stuboru. I ked vieme byt zvukovo velmi ag-
resivni (najdu sa moZno aj taki, ktori tvrdia, Ze sme ,najhluc-
nejsia“ skupina na svete), na druhej strane vieme byt velmi
jemni, jasni, priezra¢ni (treba dodat, Ze aj velky zvuk moze
byt priezracny, zretelny). V tomto zmysle sme menili nastro-
je a menili sme predovietkym naSe predstavy a zvukové
idealy. Ak napriklad porovname Cageovu skladbu Third
Construction v interpretacii vSetkych spominanych siuborov
(ako sme uz uviedli, je to jedina skladba, ktori maju v reper-
toari véetci), mozno rozdiely vo zvuku jasne rozoznat.

AH Najvadsi rozdiel viak spociva v tempe tejto skladby: hra-
me ju najpomalSie zo vietkych siborov. Aj to ovplyvnuje far-
bu, zretelnost. Treba povedaf, 7ze sa nepridrziavame presne
tempovych inStrukcif skladatela. Vysledok je rovnaky ako pri
porovnavani akychkolvek inych inStrumentalistov, spevakov,
suborov: liia sa vo zvuku.

la Aké koncertné priestory uprednostriujete?

— Sme v zasade akusticky subor, hrame bez zosiliiovania zvu-
ku. Prilezitostne, ked nase vystipenie je planované vo vel-
kom priestore, vyuzivame aj tito moznost, ktorej podmien-
kou je vsak kvalitnd zvukova technika a dokladna priprava.
V takom prostredi hrame Specificky program.

Ia Kombinacia akustickej hry s pasom...

— Niekedy... Skor vtedy, ked treba riesit problémy, na ktoré
skladatel nemyslel. Pred rokmi sme hravali v ramdi festivalov
elektroakustickej hudby, no nevedeli sme sa s tym stotoZnit:
mali sme pocit, Ze sme otrokmi magnetofonov. Nedavno sme
vSak mali diskusiu na seminari na Hudobnej akadémii s poslu-
cha¢mi kompozicie, ktori pre nas piSu skladby, niektori
s live-electronic. Ubezpecili nas, Ze v tomto smere uZ nemusi-
me mat obavy, pretoZe dnesna technika nechava hudobnikom
v kontakte s technikou absoltitnu slobodu vdaka faktu, ze po-
Citac reaguje na zivi hudbu. V tom pripade nevidime problém
kombinacie s elektronikou, ktorej vysledkom mozu byt pre-
krasne, zaujimavé zvuky. Nikdy neodmietame cosi, co prinasa
zaujimavy vklad do zvukovej vyslednice. Moznosti st neob-
medzené a my sme otvoreni — moZeme robif vSetko. Rozhodu-
je to, aby sme boli presvedceni, ze Kroumata vie svoju tilohu
splnit kvalitne. Ak mame pocit, Ze by sme to nezvladli dobre,
kvoli stylu, alebo keby to malo vyznief smieSne, potom taky
sposob interpretacie odmietneme. Rozhodnutie nie je vidy
lahké a niekedy sa treba pohybovat na hrane, neobavat sa no-
vych ved. Dnes ma Kroumata niekedy tazkosti s kritikou, kto-
ra porovnava Kroumatu s Kroumatou. Pred desiatimi rokmi
bolo vsetko fantastické, dnes ,uz som ich pocul hrat lepsie”
a pod. Vo Svédsku nesleduje kritika len hru samotnd, ale aj vy-
voj nasho interpretacného stylu. Pred rokmi bola hudba, kto-
i hrame, povazovana za hudbu sicasnt. Dnes sa hodnoti pre-
dovsektym kvalita skladieb. Kroumata totiz nie je povazovana
za stibor pre sticasnui hudbu. Ide o to, ¢o produkujeme, ako to
znie, ako sa prezentujeme na podiu. A to je ovela lepsie, nez
byt zaradeni do zasuvky sticasnej hudby. Pred niekolkymi rok-
mi na festivale sti¢asnej hudby v Huddersfielde bol pritomny
isty Svédsky kritik, ktory mal problém s faktom, Ze sa Krouma-
ta stala velmi pritazlivou pre Siroké posluchadske vrstvy; zdalo
sa mu, Ze tu nieco nie je v poriadku, Ze to uz nemoze byt do-
statocne seriozne. Hladal problém v hudbe, ktord hrame,
v nasom spravani, i nie je oportunistické a pod. Nemyslim si,
ze tieto podozrenia sa potvrdili. Lebo pre nas je najdolezitejsi
repertoar a sposob ako ho realizujeme. Nerozmyslame o tom,
ako by sme mohli byt tspesni. Nikdy sme netdzili po rychlom
uspechu napriklad volbou repertoara a pod.

AH Problém tkvie v tom, ze Kroumata je dnes vo svete bicich
nastrojov etablovana. Mnohé mladsie stbory sa orientuju na
lahsie hranie, na Sou, ktora je doleZitejsia ako samotnd hud-
ba. Tomu sme sa vzdy vyhybali. Na§ vyvoj bol priamodiary,
a to napriek zastavkam na tejto ceste, ktoré menili charakter
siboru. Dnesny Styl je vysledkom skusenosti, spoluprace,
prace, sikromného Zivota... To vietko formuje nas interpre-
tacny styl. To vsetko vSak absentuje v sibore, ktorého cleno-
via su 20-25 rocni. Pocuf to, difam. Nas najmladsi clen,
Roger, nas zazil na koncerte, ked mal 13 rokov; dnes ma
26 rokov - vrastol do tradicie... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Jan Cikker

Concertino pre klavir a orchester op. 20

Lubomir Chalupka

Prva polovica Styridsiatych rokov predstavuje vo vyvoji slo-
venskej hudby zaujimavu etapu. Napriek kultirnej izolacii
vyvolanej druhou svetovou vojnou a po docasnom ustrnuti
hudobného zivota zapri¢ineného odchodom ¢eskych hudob-
nikov po rozpade Ceskoslovenska prislo onedlho vdaka pri-
pravenosti a ambiciam viacerych osobnosti k obnoveniu sym-
fonickych koncertov, pravidelnych opernych predstaveni
v SND, k profesionalnejiej dramaturgii hudobného vysielania
v Slovenskom rozhlase, ku vzniku agentiry Hudobna komo-
ra, k postatneniu Hudobnej a dramatickej akadémie (spolu so
zmenou nazvu na Statne konzervatérium) a paralelne
k prudkému narastu kompozi¢nej
aktivity najma z radov prvych odcho-
vancov Alexandra Moyzesa. V tomto
obdobi nezvycajne rychlo dozrieval
absolvent odborného hudobného
vzdelania v Prahe a vo Viedni sklada-
tel Jan Cikker. Od roku 1940, ked
Kornel Schimpl s rozhlasovym or-
chestrom uviedol jeho Jarni symfo-
niu, sa pravidelne predstavoval brati-
slavskému publiku novymi dielami.
V nich mozno popri vnutornom zdo-
konalovani kompozi¢no-technickych
prostriedkov sledovat aj zavaznu ¢rtu
individualneho autorského profilu -
polypersonalitu, schopnost vediet
sa zaujaf viacerymi inSpiracnymi
okruhmi a citlivo, spontanne az vas-
nivo, v zhode s programovym zakot-
venim invencie ich tlmocit v hudbe.
Ak Jarnd symfonia predstavovala seiz-
mograf pocitov, zazitkov a kontaktov
mladého umelca so svetom, ziskanych v Studijnom prostredt,
trojica skladieb z roku 1940 odhalila iné zdroje autorovej
imaginacie: citovo tprimny a expresivne nasyteny prejav la-
sky k milovanej bytosti (piesniovy cyklus O mamicke), zaniete-
ny az burcujuci odpor proti vojne (kantata Cantus filiorum), ¢i
introspektivny zaber do psychickych zakuti jedinca (klavirne
skladby V samote). Symfonicka basen Leto pisana roku 1941,
nie je len idylickym obrazkom z prirody, ale aj sledovanim
nepokojného, citovo rozjatreného vnitra cloveka.

Cikkerova senzibilita, reagujiica s plnou vaznostou na pod-
nety sprostredkované dobou a vlastnym dozrievanim, vyZado-
vala po naronom tvorivom vypdti, vlozenom do vyrazovo
koncentrovanej a nametovo odvaznej kantaty i do zvukovo

Seinem Frownd, dem Pignisten

Rudelf Macudsinaki su sigen

Coonciidiion

JurKiavier and Orckanter

Ansgaba dor Klavior- Selestimme mit
wnterbogiem vom Kempenisten oin:
gerichinion swaiion Klavier als

Erawes des Orehasrars

JAN CIKKER

op. 20
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posobivej, farebne pestro instrumentovanej symfonickej bas-
ne, psychologicky pochopitelni kompenzaciu, urcité odlah-
Cenie. V prvych mesiacoch roku 1942 skladatel pomerne rych-
lo dokoncil koncertantnu skladbu - prvu a zaroven posledni
svojho druhu vo svojej tvorbe — Concertino pre klavir a orchester.
Do partitdry vpisal: ,Touto skladbou som zachranoval mladost
svojho srdca pred Zivotom, prijmite ju s tou istou detsky
uprimnou a cistou radostou, ako som ja na nej pracoval.”

Tieto slova nie su ,navodom” pre pochopenie Concertina ako
skladby unikajicej pred aktudlnymi podnetmi a mudcivymi
otazkami do izolovaného prostredia sentimentalnej spomienky
na nevinnu a naivnd mladost, nie st
odvratenim od Zivota, ale osobitym si-
hlasom s nim, identifikatorom dole-
zitej psychickej dimenzie, ktorou skla-
datel disponoval pri umeleckom vstu-
pe don. Touto dimenziou je cirost
invencie, spontanne az instinktivne
prejavena muzikalita, otvorenost, zre-
telnost a temperament gesta, nefalSo-
vana expresia, ¢o su atributy v prislus-
nej miere pritomné vo vietkych pred-
chadzajucich dielach skladatela — len
vaznost nametu a psychologizmus
programovo zacielenej predstavivosti
modifikovali ich kontiry. Vod bezpro-
stredne predchadzajucim kompozi-
ciam sa Concertino v mnohom javi
odli$ne - je typom neprogramovej
hudby, vodi plnokrvnému a kaleido-
skopickému symfonickému zvuku Jar-
nej symfonie Ci Leta ide o zretelni prie-
zracnost az jednoduchost, pritomné
kontrasty sa nezdoraznuju, lez delikatne zaoblujui, dominuje ho-
mofonnost, diatonika, simplifikdcia akordicko-harmonickej
Struktury, tonalna jednoznacnost, redukda postihuje aj rozmer —
skladba trva necelych 15 minut. Napriek Gstupu od romantic-
kej expresie a napriek pritomnosti viacerych priznacnych ele-
mentovych kvalit nepresiel tu Cikker k akémusi variantu neo-
klasicisticky citeného nadhladu, aspornosti a elegancie, nezrie-
kol sa intenzity hudobnej vypovede. Zdrojom spominanych
zmieh je akcent na Specifické kvality folklornej proveniencie —
Concertino mozno chapat ako hold vitalite ludového tanca.

V case vzniku Cikkerovej skladby sa v slovenskej hudobnej
tvorbe prejavilo zosilnenie narodného sebavedomia, a to nie-
len vo volbe nametoy, ale aj v tsili 0 priamodiaru identifikaciu
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domacich stylovych znakov. I§lo o rozvijanie osobitej syntézy
melodickych a tonalnych kvalit slovenského piesniového folk-
loru s kompozicno-technickou zakladnou eurdpskej postro-
mantickej hudby, ktoré do slovenskej hudby vniesli v 30. ro-
koch predstavitelia nastupujtcej skladatelskej generacie. Na
rozdiel od Moyzesa a Suchona, ktori toto tsilie prezentovali
nielen v opusovanych skladbach, ale aj vo viacerych tupravach
fudovych piesni, Cikker sa vo svojej dovtedajsej tvorbe tomu-
to typu kompozi¢éného kontaktu s’folkl(')mym materidlom ne-
venoval. Jeho nova skladba neznamenala nahlu zmenu tvori-
vej stratégie, ani nebola ustupkom dobovému nacionalistické-
mu nadSeniu; v Concertine prislo skor k upevneniu instinktivne
citenych melodickych a rytmickych elementov viazucich sa
na slovensky folklor, uplatnenych uz v ranej Sonatine pre klavir.
Cikker nevolil tieto prvky z ornamentalnych, tym menej
z ideologickych pohniitok; pre neho boli identifikatorom do-
mova, v ktorého bezpeci vyrastal, a boli pre neho vyznamné aj
z hlbsich umeleckych pohnutok. Ludova invencia symbolizova-
la ¢istotu a uprimnost, v mnohom az naivnost, koreSponduju-
cu s psychikou mladého skladatela, a zaroven aj tvorivu auten-
ticitu a bezprostrednost. Pohybova i vyrazova dispozicia folklor-
neho tane¢ného prejavu zas konvenovala jeho prirodzenému
naturelu, plnému temperamentu, zivelnosti, prudkych vzpla-
nuti i citovej priamociarosti. Vitalita a zdravo pulzujtci pohyb sa
objavili nielen v Sonatine, ale aj v orchestralnom Capricciu
i v druhej Casti Jarnej symfonie — boli teda sprievodnym znakom
prvej etapy skladatelovej individualnej tvorivej fyziognémie.
Volbou koncertantnej skladby sa Cikker musel sustredit na
predtym nerieseny vztah s6lového nastroja k orchestralnej vrs-
tve. Nezriekol sa vdzby na klasicisticko-romanticku tradiciu
koncertu ako typu umozriujiceho sélovému nastroju domi-
nanciu, brilantna zvukovost, no na rozdiel od predchadzaju-
cich opusov urcenych klaviru (zvukovo striedmejSonatiny, har-
monicky expresivnych Varidcii a elegickou naladou spitanych
kontemplacii V samote) je Concertino farebne pestrejsie, vyrazo-
vo mnohotvarnejsie, bez honosnej virtuozity. Cikker je tema-
ticky skladatel, preto v uvadzani myslienok vladne partnersky
pomer medzi orchestrom a sélovym partom, pricom jeho do-
vera v moznosti symfonicky traktovanej zvukovosti sposobuje,
7e ani na jednom mieste orchester nesklzne do roly prostého
sprievodu. Ak klavir z vyrazovych a zvukovo-kontrastnych do-
vodov dominuje, vtedy sa orchester odmléi. Tato koncepcia
priamo urcuje formové kontiry diela — Concertino plynie bez
prerusenia od zadiatku do konca. Sugerovana jednocastovost,
zodpovedajiica aditivnemu sledu ¢astkovych napadov a Cik-
kerovej inklinacii k monotematickému zjednocovaniu, sa sice
vdaka premenlivej vazbe medzi klavirnym a orchestralnym
partom a myslienkovym kontrastom dcleni na 3 diely, kde
stredny diel tvorl monolog solového nastroja, no napriek ob-
mienianiu exponovanych napadov a silnému zastiipeniu repri-
zovych prvkov nemozno hovorit o sonatovej forme. Skladbe
zodpoveda pddorys kombinacie variaéného a rondového prin-
cipu, pricom kmenovy zaklad invencnosti tvori tanecny motiv.
UZ v prvych taktoch Concertina (Pr. 1) sa zradi Cikkerov spo-
sob myslienkovej koncentrovanosti, ktorou eliminoval vlastni

Pr. 1

Allegro ma con moto

spontanno-instinktivnu imaginaciu. Dvojtaktovy motiv, ktory
sa objavi vo fagote a viole, sprostredkuje v detaile vzfah kanta-
bilnej celistvosti voci rozihranej tanecnosti. Priznacny presun
prizvuku na lahkd dobu v naslednej ozvene skupiny dreve-
nych dychovych nastrojov (s epizodickou zmenou parneho
metra na metrum trojdobé) naznacuje odvodenost z maniery
v hre slovenskych ludovych muzik. Vzapati sa nakratko pred-
stavi klavir; nenadvdzuje na motivické prvky introdukcie, ale
uvadza arpeggiovu figiiru ako jeden z elementov sonickej kon-
cepcie solového partu. Kantabilny napad sa postupne rozvinie,
sprevadzany chromatickym protipohybom. Napétie medzi dia-
tonickym motivickym obrysom a chromatickym, sonicky po-
sobiacim pozadim (identifikovatelné uz v Sonatine), charakte-
ristické pre Cikkerovo hudobné myslenie, sa v Concertine
neuplatiiuje polyfonicky, ale dialégom tematicky zretelného
obrysu motivov v pléne orchestra s figurativne ornamental-
nym a motoricky plynicim zvukom klavira.

Pr. 2
Allegro moderato

Nastup motivu v klaviri (Pr. 2) je deklamacne rozvinenou
transformaciou tivodného kantabilného napadu. Sprostredku-
je vnutorné napatie vodi prevladajucemu monorytmickému
pohybu, v ktorom sa objavuju prvky tanecnej periodicity
(Pr. 3a). Dalsi variant ivodného motivu charakterizovany me-
lodickym zdvihom tvori zaklad brilantného motorického toku,
uvolnujiceho koncertantné dispozicie s6lového nastroja. Zo
vzajomného striedania deklamaéného népadu s variantmi ta-
necného motivu, s ornamentikou odvodenou z hry prednikov
ludovych dedinskych muzik (Pr. 3 b, ¢) sa do popredia presu-
va akcent na vtipnost az roztopasnost. Do tejto atmosféry sa
nahle, prostrednictvom klavira uvedie kontrastnd myslienka,
lyricky precitené intermezzo, odhalujice kantabilitu Iudovej
proveniencie v kondenzovanej a Stylizovanej podobe. (Pr. 4)
Jemne opalizujice modalne harmonie, sprevadzajlice tento
napad, pripominaju myslienku zo zaverecnej casti Sonatiny
a priraduju Cikkerovu invenciu k pribuznym slovakizmom
v ranej tvorbe Alexandra Moyzesa (Adagio zo Sonaty pre klavir),

Pr. 3

Con moto
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Pr. 4

Poco meno mosso
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¢i Eugena Suchona (2. cast Sldcikového kvarteta). V zavere pr-
vého dielu sa navracia predchéadzajiica hudba, konfrontujtica
motoricky pulz s variantmi tanecného motivu.

Druhy diel, alebo skor meditativne intermezzo, rozvija
v solovom monologu deklamaény motiv (Pr. 2), s ktorym sa
klavir prvykrat myslienkovo uviedol. Tazi z rytmickej pestros-
ti, umoznujicej v pritlmenej polohe naznacit vtipnos{ az sibal-
stvo, zjednocovanej lyricky posobiacimi paralelnymi terciami.
Je to hudba bez naznakov sentimentu ¢ idylickosti, struéna,
vyrazovo ucinna. Jej kontrastnost sa umocnuje naslednym na-
padom, uvadzajidfm 3. diel, prenasajicim invenéné zazemie
skladby jednoznacne do sveta radostne rozihranej, vitalnej
apotedzy slovenského ludového tanca. Zakladom je rytmicky
napadny motiv, descendencnou rytmikou v dvojdobom metre
poukazujuci na charakteristické vlastnosti valaského tanca
stredoslovenskej proveniencie. (Pr. 5) Cikker sice nepodnikal
folkloristické vypravy do dedin blizko svojho rodiska, Banskej
Bystrice, nezapisoval piesne a nezaznamenaval choreografiu
tancov, jeho vystihnutie vrchovského koloritu daného tanec-
nym temperamentom je vsak vysostne autentické.

Pr. 5

Priznacnym prvkom pre skladatelov temperament a prejav
nespiitanej energie, svedciacim o dokonalom vziti sa do arche-
typov ludového hudobného myslenia, je vzostupny skok v me-
lodike (kvarta, neskor dva razy oktava), zodpovedajuci radost-
nému pocitu, az roztopa$nému zavysknutiu. Zakladny napad
znie na sposob ronda striedavo v orchestri i klaviri, variacne
obmenovany v duchu ludového cifrovania a rytmicko-metric-
kych figuracii. V $tadiu vyvrcholenia tanecnej férie sa zrazu
ozve pripomienka lyrického intermezza z 1. dielu a neskor
i par taktov z meditativneho monolégu. Rychla kdda s navra-
tom zakladného rondového motivu vzletne ukoncuje skladbu.

Ked na jesen roku 1942 prvykrat zaznelo Concertino v po-
dani klaviristu Rudolfa Macudzinského (jemu skladatel dielo
dedikoval) a orchestra opery SND pod vedenim Josefa Vin-
courka, nesetrili nasledné kritické ohlasy chvalou, vyzdviho-
vali ,zdravie, silu a radost” (J. Haluzicky v Ndrodnych novi-
ndch) novinky, davali jej placet ,najzrelsieho skladatelovho
opusu, jedine¢ného v slovenskej hudbe” (Z. Bokesova v Slo-
venskom denniku) a ocenovali, Ze skladatel sa v nej ,zbavil pri-
narocnych poziadaviek svojej predstavivosti (-k- v Slovenskej
pravde). Dielo ziskalo roku 1943 Bellovu cenu mesta Bratisla-
vy a Coskoro preniklo aj do zahranidia - spolu so skladbami
Alexandra Moyzesa (1., 2. symfonia, Janosikovi chlapci) a Euge-
na Suchona (Baladickd suita, Nox et solitudo) bolo uvedené es-
te vo vojnovych rokoch v Berline, Viedni, Zdhrebe a Buda-
pesti (pod taktovkou Ludovita Rajtera). Klavirny vytah Con-
certina vysiel roku 1943 v lipskom vydavatelstve Simrock
(planovanu ediciu partitiry znemoznilo bombardovanie Lip-
ska). Skladba dostojne reprezentovala slovenska hudbu i po
vojne - roku 1946 zaznela na 1. ro¢niku Prazskej jari v poda-
ni Zity Strnadovej-Parakovej a v Londyne na Prehliadke ces-
kej a slovenskej hudby ju hrala Liza Fuchsova.

V neskorsich (z roku 1947) sihrnnych pohladoch na
Cikkerovu tvorbu, 'ovplyvnen{fch nacionalisticky a ideologic-
ky motivovanym zjednodusenim, sa Concertine povazovalo za
Luplne osamotene stojaci vytvor ... poukazujuci na spojitosti
s ¢eskou a novou ruskou hudbou” (Bokesova), za dielo, ,vy-
rastajiice priamo z ducha ludovej piesne” (Zavarsky), ¢i za
dokaz skladatelovho ,dosledného zbavovania sa formalistic-
kych prvkov“ (J. Samko). Bolo zrejmé, Ze tieto vyroky vy-
plynuli z nepochopenia Cikkerovho osobitného postavenia
v slovenskej hudbe a genézy jeho hudobného myslenia.

Pokusili sme sa poukazat na logicki zaclenenost Concertina
pre klavir a orchester do predchadzajuceho vyvinu Cikkerovej
tvorby, jeho nadvaznost na Sonatinu, Capriccio & Jarni symfoniu.
Naslednym opusom skladatela bola symfonicka basen Boj
(s podtitulom Vojak a matka), kde sa jej autor musel znovu
Lvratit* k zivotu, k pélcivej realite vojnovych rokov a vyslovit
sa k nej protestnym téonom, obdobnym kantate Cantus filiorum.
Nie nahodou prepojil svoje dve symfonické basne motivickymi
i programovymi sivislostami, doplnil ich trefou skladbou,
symfonickou basnou Rdno, dokoncenou az roku 1946, a spojil
ich do trildgie s priznacnym nazvom ,0 Zivote“. Polypersona-
litu Cikkerovej osobnosti zdoraznuje fakt, Ze roku 1944 napi-
sal Slovensku suitu, vysoko Stylizovany a programovo projekto-
vany obrazok autentickej muzikality, v mnohom nadvazujici
na apoteozu slovenského ludového tanca v Concertine. Neskor
skladatel v podobnej funkcii zjednocovatela skladobného cel-
ku pouzil taneény pulz tematickej invencie v dramatickom tva-
re — vo svojej prvej opere Juro Janosik. Tanecnost, scasti odvo-
dena z tvorby ucitela Vitézslava Novéaka (Zbojnicka sonatina),
nebola u Cikkera prejavom romantického idedlu narodnosti
v hudbe. Celkovym ladenim, pouZitymi kompoziénymi pro-
striedkami, modalnym zakotvenim, motorizmom ¢i farebno-
sonicky projektovanymi tisekmi v klavirnom parte mozno Con-
certine zaradit do kontextu tvorivej orientacie skladatelov prvej
polovice 20. storocia, hladajicich vo folklérnom Struktural-
nom i vyrazovom zazemi oporu pre Specificku invenciu (Ravel,
Stravinskij, Bartdk). Princip svieZosti, radostnosti, vitality a hra-
vosti v Cikkerovej tvorbe bol napokon v dobovych suvislos-
tiach vyvoja slovenskej hudby vitanym obohatenim zikladnej
vyrazovej palety, zastipenej baladizmom, rapsodickostou c¢i
idylizmom a v mnohom perspektivny aj pre inych skladatelov
(Ferenczy, Zeljenka) v case, ked autor Concertina nachadzal no-
vé zdroje svojej zrelej predstavivosti v sirSom nez len folklorne
artikulovanom zazemi. @

Pramene:
Orchestralna partitira, Panton Praha-Bratislava 1965.

Nahravky:
Rudolf Macudzinski, orchester SND dir. Jan Cikker, Supraphon DV5183;
Ivan Palovi¢, Slovenska filharménia, Ladislav Slovdk, Opus 9112 8124.
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DESIATY RAZ V ZILINE

Na pozadi 10. ro¢nika festivalu zaznievali rozne osudové vety a prognozy. Nie vzdy optimistické, nie vzdy ziclivé.
Ozyvali sa aj kuvicie hlasy, ktoré tvrdili, Ze so zmenou (¢i nebodaj stratou) gazdu zZilinské defilé mladého koncert-
ného umenia celkom zanikne. Zmeny v Struktire organizmu hlavného poriadatela - Hudobného centra - akoby
tymto nevabnym hlasom pritdkali. Dnes, po skondeni jubilejného Stredoeurépskeho festivalu koncertného umenia,
v$ak vieme cosi iné. Od 9. do 15. aprila prebehol v Ziline sled koncertov, ktory do histérie podujatia pripisal jedno-
znadny uspech. V ¢om tkvie jeho podstata? Ved na prvy pohlad sa v porovnani s predchadzajucimi roénikmi odvi-
jal z akomak zriedenej dramaturgickej osnovy, neosliioval prvoplanovymi hviezdnymi menami, ani zvlastnymi
programovymi atrakciami... A predsa: podarilo sa. Organizacny tim sa s plnym nasadenim zaktivizoval a zo za-
kladne kusych ¢riepkov dokazal vymodelovat a poniknut déstojny a koncentrovany celok. Samozrejme, s hutnou
(a nevyhnutnou) podporou Spolku koncertnych umelcov, hostitelského Statneho komorného orchestra Zilina, Slo-
venského rozhlasu a Ministerstva kultiry SR. Najvadsi klad a sila festivalu tkvie v jeho zakladnom, prapodstatnom
zamere, t. j. poskytnut priestor prezentacii mladym (ale uz dostato¢ne uvedenym) interpretom. Ta tohtoro¢na
nadielka pontikla zo zdanlivo skromného st¢tu niekol'’ko silnych tipov, velakrat prekvapujucej kvality... Nuz, skon-

Py

¢il sa festival — nech zije festival, ktory — ako vidno - nehodla zlavovat zo svojich kritérii, ani sa skryvat za plané

vyhovorky o finan¢nej nepriazni, ¢i o nedostatonom zaujme zo strany ,menej zainteresovanych®...

Tak pristipme k bilancovaniu:

Otvaraci koncert festivalu patril uz tra-
di¢ne Statnemu komornému orches-
tru Zilina, tentoraz pod taktovkou $é{-
dirigenta Leo$a Svarovského. Usporné
vyhranené gesta, jasna koncepcia a Sty-
lova cistota sprevadzali interpretaciu
Beethovenovej predohry Stvorenie Pro-
methea. Prvé sitazné vystipenie patrilo
ceskému klaviristovi Adamovi Skou-
malovi a dramaturgickému bonbéniku
- uvedeniu malo hravaného Koncertu pre
klavir a orchester g mol op. 33 od Antonina
Dvoraka. Skladatel na podoryse obvyklej
formy vytvoril zavainé vety symfonic-
kého charakteru, v ktorych sa sdlista
rovnocenne podiela na priebehu hudob-
ného obsahu aj motivickej prace. Pre
klaviristu je to nevdacny part na prezen-
tovanie virtuéznych solistickych umelec-
kych ambicii, obzvlast ak jeho vykon
hodnoti medzinarodna porota. Vzajom-
né porozumenie a muzicirovanie sélistu
a dirigenta vSak nikoho nenechalo na
pochybach o hlbke poznania hudobného
materialu. S poteSenim som opat sledo-
vala vykon SKO Zilina aj v Haydnovej
Symfonii G dur (,Vojenskej*) Hob. 1:100,
ktora zaziarila nadSenim, lahkostou a ne-
uveritelnou dynamickou plastickostou.

Najvaciie prekvapenie festivalu na
mna cakalo na druhy, nesutazny, den
pocas vystupenia vitazov stfazi Studen-
tov slovenskych konzervatorii. Napata
atmosféra v Dome umenia Fatra pred
poslednym vystipenim domaceho in-
terpreta davala wusif, Ze Studenti, kto-
necny vykon. A mali pravdu. Na padi-
um vystuapil skromny sedemnastrocny
klavirista Zilinského Konzervatéria Ma-
tej Arendarik. Student Dariny Svarnej

si pre svoje vystiipenie vybral virtuéznu
skladbu Po lekcii z Danteho op. 161 z kla-
virneho cyklu Franza Liszta Roky putova-
nia. HIboky ponor do podstaty diela bez
samoucelnej klaviristickej ekvilibristiky,
ktory vzhladom na vek bol obdivuhod-
ny, nenechal v sale nikoho chladnym.
Pred sebou sme mali jeden z najvacsich
klaviristickych talentov poslednych ro-

FRANTISEK A ONDREJ JANOSKOVCI

kov na Slovensku; moézeme len dufaf,
ze jeho vykonnost rokmi porastie.

V utorok, v treti den festivalu, vystipil
v Ziline Slovensky komorny orches-
ter s jubilujucim Bohdanom Warcha-
lom. Pocas desiatich rokov SKO pravi-
delne uvadzal na tomto festivale mla-
dych, i zacinajicich koncertnych umel-
cov. V tomto roku sa tejto cti dostalo
dvom bratom Jano$kovcom - nadej-
nému huslistovi Ondrejovi a klaviristo-
vi Frantis$kovi, ktory sa stal najmladsim

Foto arcuiv

ucastnikom 10. rocnika festivalu. Pocas
interpretacie diela Josepha Haydna (Kon-
cert pre husle, klavir a sldcikovy orchester
F dur Hob. XVIIL:6) sa pomaly, ale isto,
rodilo dalSie prijemné prekvapenie. Kym
romanticka virtuozita huslistu velmi
Haydnovi nesvedcila, skromny, nena-
padny a precizny prejav mladuckého
klaviristu ma postupne vtiahol ,do hry”
a velmi skoro som si uvedomila, Ze ma
ocarila $kala vyrazovych prostriedkov —
uder, frazovanie, dynamika aj citliva pe-
dalizacia. Otazka o buducnosti tohto ta-
lentu je na mieste. MozZno, Ze o niekolko
rokov bude z neho nadejny hudobny
skladatel alebo klavirny virtuoz.

Po prvy raz na Stredoeurdpsky festival
koncertného umenia v Ziline prisiel
Brniansky komorny orchester, ktory
sa zameriava predovsetkym na interpre-
taciu starej hudby s dérazom na realiza-
ciu archivnych objavov diel ¢eského po-
vodu. Do Ziliny so sebou priviezli diela
Bohuslava Martinti (Serendda pre sldcikovy
orchester ¢. 2) a Leosa Janacka (Suita pre
sldcikovy orchester) v autentickej interpre-
tacii, ako mi po koncerte povedal ume-
lecky veduici telesa Jifi Mottl. Spolu s ni-
mi sa na koncerte uviedla aj dynamicka
madarska huslistka Agnes Soltészova.
Uz z minulych roc¢nikov festivalu bolo
zrejmé, ze Styri rocné obdobia (Koncerty pre
husle a orchester op. 8) Antonia Vivaldiho
st na jednej strane vdacnou posluchac-
skou lahodkou, na strane druhej nevdac-
nou prezentaciou pre samotného inter-
preta. Na dovazok: Zivy, energicky az ex-
centricky prejav huslistky strhaval orches-
ter, nekorespondoval s partitirou a cel-
kové vyznenie malo rozpacity charakter.

ALEnA CIERNA
(Pokracovanie na str. 18)
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K beznym dramaturgickym prakti-
kam festivalu patri ,stafetova” prezen-
tacia, t. j. priestor na podiu pre nositela
Ceny kritiky z predchadzajiceho ro¢ni-
ka. Tentoraz to bol klarinetista Matej
Drlicka, ktory spolu s klaviristom
Ladislavom Fand¢ovi¢om zaplnil pol-
program v piaty festivalovy den. Aj ten-
to polrecital patril k tym silnym a hreji-
vym strankam. Pod titulom Francizska
hudba (co tiez boj§ umnou dramatur-
gickou ¢rtou vecera) zneli skladby Ca-
milla Saint-Saénsa (Sondta op. 167),
F. Poulenca (Sondta) a Daria Milhauda
(Scaramouche). V tejto narocnej zostave
Drlicka plne obhajil svoje kvality. Azda
zlah¢ujicim predznamenanim na jeho
muzikantskej puti je aj to, Ze patri do
skupiny ,dynastikov”. Buduje teda
zdatne na svojej genetickej vybave, je
viak zjavne ovela dalej, nez naznacuje
jeho vek (1976). Hra preniknuty abso-
litnou muzikalitou, stotoZnujic sa
s charakterom kazdého interpretova-
ného kusa, ma Stylisticku inteligenciu,
prehlad aj nadhlad. S Drlickovym pred-
nesom sa vhodne partnersky identifiko-
val L. Fancovi¢. Solistické ambicie po-
tvrdil uz viackrat, teraz doplnil svoj pro-
fil ako tvorivy komorny spoluhrac.

NadSenie a poslucha¢sku hudobnu
satisfakciu striedali - mierne poveda-
né - rozpaky z vystipenia ceského dua
Niederle - Lecian (violoncelo a kla-
vir). Ich produkcia mala tak trochu
putovu prichuf, ¢i v lepSom pripade 7o-
vidlne ,osvetarsky” raz. Po¢nic ,scénic-
kym* prvkom - vyvySenym podiom na
podiu pre violoncelistu — cez samoucel-
ne ozvucenie ¢i verbalne vstupy az po
najpodstatnejsiu stranku mdly, malo
presvedcivy vykon. Nadej, Zze sa muzi-
kantsky postupne nasytime po bezvy-
raznom ,nenastrojovo” skoncipovanom
3. opuse Fryderyka Chopina (Brilantnd
polonéza C dur, ktora je pévodinou, nie
transkripciou!) nesvitla ani v Beethove-
novych mozartovskych Varidcidch ¢ 2
Es dur. Len nesmelo zasvetielkovala
v Talianskej suite Igora Stravinského.
Obaja interpreti (suplovali povodne
ohldsent kompletni zostavu Trio Nie-
derle) su vybaveni profesionalne, Stan-
dardne. Ich vystiipeniu vsak chybala is-
krivost, presvedcivost, ktora nalezi
k znakom top-vykonov...

Fakt, Ze Slovensko je trodnou liah-
niou kvalitnych hlasov, potvrdil Daniel
Capkovié, a zaroveil mierne spochyb-
nil mytus o tzv. slovenskej vokalnej
Skole. Tento dvadsattriroény bary-
tonista disponuje ozajstnym darom
v podobe syteho, farebného a lesklého

hlasu. Aj program, ktorym sa snazil pre-
svedcif, mal skoncipovany ,prierezovo”
— od slovenskej vzorky (Suchon, An-
drasovan), cez vyber z Cajkovského
cyklov, jeho Onegina az k postavam Ver-
diho a nakoniec k efektnej bodke, Gior-
danovej Nemico della patria, v ktorej
mlady spevak zapdosobil aj suverenitou.
Tou neoplyval v tivode (nesfastna volba
Bacovskych piesni ako entré programu),
handicapovala ho ista neuvolnenost, ta
viak postupne vyprchavala, tak, 7e Cap-
kovic dal k dobru svoj Ziarivy volumen,
prespikovany muzikalitou, ktord, zaiste
podporena dal$im vhodnym Skolenim
a kultivaciou vyrazu, dospeje do cielo-
vej roviny. Danu Hajossyovu pri kla-
viri sme vnimali ako senzitivnu spreva-
dzacku. (Zavse mi prekazala nadmerna
pedalizacia, 1o je viak vec vkusu.)

Klaviristka Makiko Nakachi studo-
vala (a Studuje) striedavo v rodnom Ja-
ponsku a v Cechdch. Tak, ako sme v po-
slednych desafrociach od jej krajanov
zvyknuti, aj ona prejavila zvlasinu afi-
nitu k dielu Chopina. Fantdzia f mol op.
49 a Scherzo E dur op. 54 patrili v Ziline
k jej nesporne uspesnej prezentacii. Tu
prejavila svoje sklony k subtilnej drob-
nokresbe, farebnej myslienkovej hierar-
chizacii. Skladbam pridala apartny
dych, ktorym zvykni kolorovat chopi-
novsku poetiku inoeurdpski (vychodni)
interpreti. Beethoven (32 varidcii na
viastmi tému) mal znaky koncentracie
a ucty k posvdatnym zakonom klasicis-
tickej architektiry. Prekvapenim bol
klaviristkin zaber do Ceskych tancov Be-
dficha Smetanu. Tie pre svoje technické
naroky, ale aj osobity kompozi¢ny ru-
kopis nebyvaji pédiovo prili§ frekven-
tované (aspon u nas...). Pri Skocnej a Sle-
picke sme pookriali v bizarnych obraz-
koch ceskej klavirnej poézie s povabom
komentovanych mladou perspektivnou
Japonkou.

Nakoniec to najlepsie. To je kazdo-
ro¢né zilinské heslo i pravidlo. Zvycajne
sa totiz po zaverecnom festivalovom
koncerte udeluje Cena kritiky, ktora po
detailnom uvazeni vyhlasuje medzina-
rodny tim porotcov. V zmysle spomenu-
tého sloganu sa vsak na poslednom
koncerte skutocne zi$la silnd, mozno
povedat az konkurencna zostava inter-
pretov. V prvom rade spomeniem mla-
dého madarského dirigenta Gergelya
Ménesiho, ktory si zashiz' ,apridrmy”
aplauz uz kvéli faktu, 7e ddslova v ho-
dine dvanastej prijal zaskok a na po-
slednom koncerte viedol orchester
Statnej filharmonie Kogice. Ich spo-
lupraca nebola premiérova, to vsak ne-

znizuje superlativ. Ménesiho vystupe-

"nia. V 4. symfonii (,Talianskej*) Felixa

Mendelssohna Bartholdyho prejavil
schopnosti minuciozneho stavitela zo-
hladnujiceho v konstrukcii kompozicie
kazdy element. S orchestrom komuni-
kuje nevtieravo, ma vsak pevné a roz-
hodné gesto, obdareny je charizmou
a muzikantskym intelektom. Tak vy-
znelo jeho mendelssohnovské ,solo”,
ale rovnakymi kvalitami sa podpisal aj
pod sprievody, citlivo reSpektujic kon-
cepciu  solujicich  inStrumentalistov
v inspirativnom dial6gu.

Klavirista Peter Toperczer ml. 1de
v umeleckej stope svojho otca, ktory
v slovenskej pianistike predstavuje jed-
nu z legiend. Syn — uZ obcan CR - po-
tvrdzujic rodinni tradiciu pontkol
vlastnu charakteristiku prostrednic-
tvom Beethovenovho Koncertu pre klavir
a orchester ¢. 3 ¢ mol op. 35. Svoj naturel
definoval s (rovnakym) ratiom, prehla-
dom. Kontury jeho linii vSak vyznie-
vaju maksie a azda senzitivnejSie. To-
perczerova dynamika je farebna, plna
vzletu, jeho kadencie su iskrivé a tvori-
vé. Okrem tuctyhodného umeleckého
rezultatu zadal tak Toperczer — syn
nevdojak priestor konfrontacii.

Last but not least, tak znie britsky slo-
gan, slogan krajiny, z ktorej si ,odsko-
¢il“ tam $tudujici violoncelista Michal
Stahel. Dvadsatjedenrocny hudobnik
ma uZ riadnu kolekciu cien a uznani.
15. aprila mu k nim pribudla Cena kri-
tiky zo zilinského festivalu. Za prvy
triumf povazujem uz volbu skladby.
V jeho prezentacii neznel pbohravany
Haydn, Dvorédk, Cajkovskij, ale Koncert
pre violoncelo a orchester ¢ mol op. 85
Edwarda Elgara. Pre Stahela bola tato
u nds nie prili§ casto hravana skladba
atraktivnym meédiom, prostrednictvom
ktorého hyril informaciami. Jednak
o povaboch a nevsednych zakutiach
kompozicie samotnej, jednak o inter-
pretaénych rozmeroch, v ktorych znovu
potvrdzoval a prehlboval svoju muzi-
kantsku identitu: ako typ citiaci, uvazu-
juci, harmonicky. Stahelovo ocenenie
hreje o to viac, ze reflektuje vedomost
o skromnom mladom umelcovi, ktory
cielavedome a priamo kraca za uslachti-
lou métou...

Co dodat na zaver? Azda uz len opa-
kovane zvolaf: skondil sa festival, nech
zije festival! Zasluzime si ho. Nielen je-
ho hlavni aktéri, mladi umelci, nielen
my, prajni pozorovatelia, ale napriklad
aj Zilina, jej 7iclivé prostredie a vdacné,
vnimavé publikum.... @

LYpia DoHNALOVA
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SF v APRILI

Slovensky komorny orchester a Boh-
dan Warchal, to su konstanty, posobia-
ce v nasej hudobnej kultire uz Styridsat
rokov. Neuveritelné! Ked vobec tieko-
ho, tak toto teleso s jeho zoSedivenym,
no stale mladicky vitalnym umeleckym
vedicim mozno zaiste povazovat za
symbol kontinuity a do velkej miery aj
kvality, a to napriek mnohym personal-
nym zmenam a umeleckym peripetiam
poslednych rokov. Ku koncertu 7. apri-
la warchalovci pristiipili nanajvys ino-
vacne; vybrali si dve transkripcie diel,
povodne uréenych pre slacikové kvarte-
to, resp. kvinteto a koncertantna sklad-
bu pre dost neobvyklé nastrojové zo-
skupenie od nedavno zosnulého mimo-
europskeho autora.

Jedinym vyznamnym komornym
dielom Antona Brucknera je Sldcikové
kvinteto F dur. Nejasnost autorského
zdroja transkripcie pre slacikovy or-
chester mi v tomto pripade prekazala
menej ako nasilné vytrhnutie jednej
Casti z organického kontextu viaccasto-
vej cyklickej skladby — mienime sa
k tymto cudesnym praktikam 19. storo-
Cia vracat? Okrem toho sa mi nezda, ze
by kontemplativno-expresivne hlbky
tohto napoly neskoro— a napoly novo-
romantického Adagia z pera katolickeho
mystika Brucknera predstavovali vhod-
ny tvod k naslednej expanzii juhoame-
rického Stylizovaného folkloru (bol to
vak zaujimavy kontrast). Warchalovci
sa nanajvys trudnomyselného Bruckne-
ra chopili s prirodzenou, odlahéenou,
nezavaznou noblesou, no vo stére hu-
dobného charakteru mu cosi ostali dlz-
ni. (Chcelo by to totiz viac pokoja a roz-
vahy.) Na naSich koncertnych poédiach
sa malokedy stretavame s artificidlnou
hudbou argentinskej proveniencie, tak-
ze Koncert pre gitaru, akordeon a orchester
od Astora Piazzollu (1921-1992) mohol
unavené mysle skalnych posluchacov
vyborne osviezit. Ide o Sikovne prepra-
covand, jemnu splet typicky juzanskej
nostalgie a temperamentu, Stylizova-
nych taneénych rytmov, harmonickych
a zvukovych postupov novsieho pavo-
du a subtilnej koordinacie vietkych
castnikov hudobného procesu. Dvom
z nich, Jozefovi Zsapkovi (gilara)
a Borisovi Lenkovi (akordeon) pri-
padla hlavna rola sélistu, a obaja ju
zvladli vynikajico. Pravda, so suvereni-
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tou, preciznostou a fenomenalnou mu-
zikalitou J. Zsapku je nase publikum
doverne oboznamené; ale aj u mladsie-
ho B. Lenku bolo mozné obdivovat in-
strumentalnu brilanciu, intelektualnu
kontrolu a carovanie nadhernych kan-
tilén. Mne neznamy pridavok z hudob-
nostylového okruhu blizkeho Piazzollo-
vi sa potom vynimal ako sistredena
exemplifikacia spomenutého juzan-
ského melancholického temperamentu
a vrcholnej muzikalnej ,.kompetentnos-
ti” oboch hlavnych aktérov, tentoraz
bez sprievodu.

B. Lenko

Ani napriek dvojnasobnému pobytu
Franza Schuberta v Zeliezovciach nema
jeho tvorba na Slovensku najslavnejsie
recep(né a interpretacné tradicie; s vy-
nimkou zopar ,hitov” by sa dalo tvrdit,
ze Schubert je u nas neznamy. Jednou
z vynimiek je Sldcikové kvarteto d mol
(,Smrt a dievéa”) D 810, ktoré odznelo
v druhej polovici koncertu, v transkrip-
cii pre slacikovy orchester (Warchalovci
pravdepodobne siahli po Mahlerovej
uprave, i ked to bulletin neuviedol).
Navzdory vsetkym pozitivhym ciastko-
vym vysledkom snazenia SKO som si
z toho pokusu odniesol prinajmensom
zmiesané dojmy. Radikalne zahustenie,
,zhrubnutie” pévodného zvuku vyza-
duje totiz enormnu tizbu po homoge-
nite, jednote, splyvanie jednotlivych
hlasov, aby inStrumentalna transkripcia
ziskala legitimitu. Warchalovcom sa na
tomto poli nedarilo vZdy najlepsie, nie-
kedy sa veru nevyhli tazkopadnosti
(2. ast) ani nedostatku rytmickej preg-
nantnosti, svihu (daktylové synkopy
3. Casti), a aj piana mohli byt celkovo
presvedcivejSie. Na druhej strane ma
predovsetkym 1. ¢ast uputala intenziv-

Foto M. FaLoesovi

nou tvarovacou volou, ,dychajucimi”
frazami, emotivnym ponorom, vasni-
vostou, plnokrvnostou a odusevne-
nym vzletom - to su vSak vSeobecne
zname atribaty hudobného prejavu
warchalovcov. Najma ku koncu diela
zacala vacsmi absentovat i trpezlivost
k tvorbe velkych schubertovskych ob-
likov, ploch - ich adekvatne stvarne-
nie je vsak takmer syzifovskou ilo-
hou, ktoru zvladne malokto. Na zaver
vsetkého B. Warchal siahol k naj-
osvedcenejSim tradiciam SKO a polo-
prazdnej Redute predviedol Corelliho
Sarabandu. Mozno mu napadlo ono
staré zname: koniec dobry, vietko
dobré...

Koncert 13. aprila vzhladom na svoju
dramaturgicku zostavu mohol aj prita-
hovat. Aj zaciatok bol slubny. Verdiho
predohra k opere Sila osudu Ondrejovi
Lenardovi zjavne vyhovovala, mali ju
takpovediac v krvi aj hraci, okrem toho
tento strhujuci Verdiho evergreen roz-
hodne nie je odkazany na nejaké zvlast-
ne filozofické zahlbenie ¢i precizne vy-
potent ,mikro“-pracu zo strany diri-
genta. Naopak, pod Lenardovou taktov-
kou mal spontanny, prirodzeny, drama-
ticky tah, presvedcivé gradacie a vela
vzruchu.

Lahodkovy a azda aj elektrizujuci
Verdi vsak kvalitativny potencial toh-
to vecera, bohuzial, zvacsa vycerpal.
Brahmsov 1. klavirny koncert d mol op. 15
v nasich koncinach prili§ ¢asto nezaz-
nieva; vzhladom na mimoriadnu naroc-
nost tohto diela a slabucké interpretac-
né tradicie Brahmsa na Slovensku som
s istou skepsou ocakaval, ako si s nim
poradi Peter Toperczer. Nuz, mozem
prezradif, Ze jeho vystiipenie moje oca-
kavania predstihlo - ibaze opacnym
smerom. Bolo by azda potrebné v pr-
vom rade aspon heslovite definovat es-
tetiku, resp. interpretacné zameranie
P. Toperczera; to predstavuje najma in-
telektualne zmocnenie sa hudby, snahu
o perfekcionizmus, triezvy pristup k hu-
dobnému dielu. Lenze Toperczer sa tito
sestetiku” snazil doviest do extrému,
akoby sa pokusal vypnut city a emdcie,
stvarnit sledy ténov podla akychsi pres-
ne vypocitanych matematickych mode-
lov; to malo za nasledok zna¢nu nive-
lizaciu dynamiky a agogiky na malych
plochéch, strnulost hudobnych fraz, re-
dukciu ,dychavicnosti”, pruznosti men-
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sich a vacsich hudobnych procesov. Ho-
ci tento suchy a hudobne tazko odovod-
nitelny akademizmus nema ani v naj-
mensej miere moje sympatie, v pripade
uspesnej realizacie by ziskal aku-taki
legitimitu; lenze clovek po prvé nie je
stroj, po druhé v Toperczerovej hre sa
objavilo az privela drobnych, dobre po-
cutelnych a rusivych necistot a technic-
kych zavahani. Nemam istotu, ¢i sa to
da pripisaf iba na vgAb momentalnej in-
disponovanosti... Najma v poslednej
tretine diela som mal pocit, Ze Topercze-
rovi sa jednoducho minali sily. Interpre-
tacny ,vklad“ filharmonikov spocival
v fazkopadnej hre, vedicej k ruseniu
kontinuity hudobnych linii, ktoré sa
¢oraz viac premienali na mnozstvo
~bodov“. Davno som necakal tak tizob-
ne na koniec diela ako tento Stvrtok.
Kratka druhéd cast koncertu mohla
neblahy stav veci napravit, a tak sa aj
stalo. Pravda, vyrazny kvalitativny skok
to nebol. Ondrej Lenard k partitire
symfonickej basne Smrt a vykipenie od
Richarda Straussa pristupoval prilis vel-
koryso. Ano, v hrubych értach mohla
tato interpretacia aj uspokojif: obsaho-
vala zretelné kontury velkych vyrazo-
vych kriviek a zlomoyv, isti emotivnu si-
lu a — hoci trochu unavenu - vasen,
monumentalitu a Sirku. Opaf sa vsak
stracali tie malé evoliicie a hudobné de-
je, nehovoriac uz o mnozstve dokonale
prehlusenych slacikovych figuracii. Sa-
mozrejme, tato Straussova partitira je
nesmierne narocna, prefaZzena, husta.
Ale preco by sa nemohlo viac dbat na
pianissimo na zaciatku a na konci, molto
espressive pri zaverecnom stupnovani,
dolce a cantabile pri romanticky vyklenu-

tych melédiach. ..
ToMAS HORKAY

V predvelkono¢nom obdobi sa i drama-
turgia Slovenskej filharmonie prihlasila
svojim mimoriadnym koncertom k tra-
dicii, ktora ma v nasom meste hlbo-
ké korene. Tohtoro¢ny Velkonocny
koncert bol venovany jednoznacne
J. Haydnovi: Symfonii e mol (, Smiitocnej”)
Hob. 1:44 a oratoriu Sedem poslednych
slov ndasho Spasitela na krizi Hob. XX:2.

Symfoniu e mol stvarnil dirigent
Pavol Tuzinsky s orchestrom SF faz-
kopadne a s faloSnym patosom, ktory
akoby chcel vratit hudbu do prisnej str-
nulej ,vznesenosti“ baroka. Metrickd
a rytmicka pulzacia bola retardovana
niekedy az nezrozumitelnym gestom
dirigenta. Nepresné nastupy, nejednot-
né ozdoby — sama pribliznosf, nevypra-
covanost...

Klicovym programovym bodom
koncertu bolo predvedenie uz spomina-
ného velkono¢ného oratoria. Pod jeho
interpretaciu sa okrem SF a SFZ podpi-
sali solisti Henrieta Lednarova — sop-
ran, Elena Garajova - alt, Ludovit
Ludha - tenor, Vladimir Kubov¢ik -
bas.

K siedmim poslednym slovam, di
presnejsie myslienkam, ktoré odzneli
na krizi, pristupuje autor s posvatnou
tctou najskor ich citujiic. Biblicky text
zaznieva v ruchu harmonizovaného
gregorianskeho chordlu s nepatrnym
pohybom melodického hlasu na sposob
responzorialneho spevu. Ciel je jasny —
slovo musi vynikniif a hudba sa tejto
poziadavke jednoznacne podriaduje. Po
skonceni citatu dostava sa k slovu hud-
ba plna myslienkovych zvratov s jedi-
necnou prepojenostou celého vokalno-
inStrumentalneho aparatu. Je zvlastne,
ako Haydn spojil klasicky sloh s baroko-
vou vznesenostou, kde je vietko zbozne
upriamené na transcedentalne hodnoty.
Melodické hlasy sa stavaju vyslednicou
vnutorného bohato prepracovaného
harmonického pohybu hlasov, Ni¢ ne-
smie narusif majestat smrti — ani napad-
na egocentricka melodika, ani extrém-
ne dramaticky priebeh hudby, ktoré by
oslabili pietu utrpenia. Haydn, u kto-
rého vzdy obdivujeme ludovost, zemi-
tost, sa v tejto hudbe stava askétom, hl-
boko zboznym muzom, ktory sa k viere
hlasi prostrednictvom svojej hudby.
Najpresvedcivejsie vyzneli v tomto ora-
torialnom klenote zbor a sélisti, a to
vdaka skvelému nastudovaniu so zbor-
majsterkou Blankou Juhandakovou.
Orchester sa utapal v nepresnostiach
a dirigent v neujasnenom, nezrozumi-
telnom geste. Velkost Haydnovej hudby
vSak dominovala - jeho svidta hudba vo
mne stale doznieva.

Posledné dva abonentné koncerty v ap-
rili (27. a 28.) nam pripomenuli veli-
kanov nemeckej hudby J. Brahmsa
a R. Straussa. Zhodou okolnosti sa na
tomto koncerte ocitli vedla seba diela,
ktorych pribuznost nespociva len v ge-
néze nemeckej hudby, ale i v niecom
ovela praktickejSom a rudimentarnej-
Som. Brahmsov Koncert pre husle a or-
chester D dur op. 77 ako i Straussova Alp-
skd symfonia maju spolocného menova-
tela: inSpirdciu bezprostredhe sa via-
Zucu na Alpy. Brahms pisal®svoje kon-
certantné veldielo v korutanskych Al-
pach a R. Strauss v okoli Zugspitze. Roz-
diel v pristupoch je viak obrovsky. Za-
tial ¢o Brahms sa nezriekol fenoménu

svojej absolutnej hudby, Strauss si zako-
ketoval s programovostou a popisnos-
tou. Zatial ¢o u Brahmsa dominuje
poeticka neha, zvnutornené symfonic-
ko-koncertantné fluidum, Strauss si
v pravom slova zmysle zakoncertoval
s orchestrom a ukazal sa ako kral ins-
trumentalnej vyrec¢nosti. Tato diamet-
ralne odliSnd, no predsa len ,alpsku
hudbu” interpretacne stvarnili SF, diri-
gent Friedrich Haider a huslista
Ewald Danel. Notoricky zname okol-

F. HAalDER

nosti vzniku Brahmsovho Koncertu pre
husle a orchester azda netreba popisovat,
ani Brahmsov vztah k huslistovi Jose-
phovi Joachimovi (len pre zaujimavost:
narodil sa v Kopcanoch/Kittsee pri
dnesnych rakusko-slovenskych hrani-
ciach). Netreba ani krasorecnif na tému
tohto neprekonatelného _huslového
koncertantného diela. Spomenuf vsak
treba pristup Ewalda Danela k Brahm-
sovi. Vyzarovala z neho od prvého tak-
tu ucta a bazen. Vo svete, v ktorom je
plno pompéznosti a exhibicionizmu,
stoji za povsimnutie, ked solista chce
presvedcil svojou introvertnostou, mu-
zikalitou, ked sa chce pokorne odovzdat
dielu. Noty na pulte mi vobec nepre-
kazali, naopak, pritomnost zapisu po-
vazujem za duchovnu pritomnost auto-
ra. Danelov prejav bol zrely — plne cha-
pal symfonicky sloh J. Brahmsa, ale aj
komorné zakutia jeho hudby. V jeho
hre dominovali médkkost a poeticka ne-
ha. Pocuval orchester a orchester ,po-
¢aval” jeho. Tazil zo svojich skusenosti
koncertného majstra i komorného
hraca. S orchestrom a dirigentom ne-
pretrzite komunikoval.

V Alpskej symfonii Richard Strauss po-
tvrdil, Ze vzlietnut do nebeskych vysin
moze len ten, kto sa vie nadchnuf spe-
vom vtakov a zapocivat sa do cengotu
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kravskych zvoncov. Strauss sa neboji, Ze
bude naivny a detinsky, ked v jeho
hudbe zaznie Zzblnkotanie potdcka ci
hukot vodopadu. Vie navodit skutocnu
pastordlnu naladu. Vie vycarit zvuky
burky. Strauss vedel, ze hudba nie je
kabinetna racionalna skladacka. I ked
sa v Alpskej symfonii pohral ako diefa
s popisnostou, predsa len: on, R. Strauss,
si to mohol dovolit. Jeho hudba jé gej-
zirom napadov v neprekonatelnom in-
strumenta¢nom Sate. Vietor, dazdové
kvapky, dvihajica sa hmla - to je len
zaciatok abecedy jeho orchestralnej bo-
hatosti, to su len registre, s ktorymi sa
pohrava. Znamenity dirigent F. Haider
prenikol do detailov tejto hudby. Rozo-
hral orchester k velkému vykonu, i ked,
zial, sa objavili technické a intonacné
pribliznosti ¢i nepresnosti v sekciach dy-
chovych nastrojov. V programovom bul-
letine bola Alpska symfénia vtipne pri-
rovnana k vysokohorskej ,Tour d’or-
chestre”, k ¢omu by bolo potrebné do-
dat — vzhladom na nedostatok oxygénu
v auditdriu, ze v tazkych podmienkach...
Odchadzajic z koncertu som mal
dobry pocit. Poculi sme velkd hudbu

v Znamenitej interpretacii.
|cor BERGER

MLADI MLADYM

2. 2.2000 - v tento magicky datum - sa
na podiu SF v ramci rovnomenného
cyklu predstavil Symfonicky orches-
ter Konzervatéria v Ziline s vyni-
kajicim mladym dirigentom Karolom
Kevickym. Na koncerte zazneli diela
naozaj zvlastnej autorskej zostavy:
Wagner, Gasparik, Dibak, Barber, Moy-
zes. Rozsah venovany slovenskej tvorbe
na ,zajazdovom koncerte” bol prijem-
nym prekvapenim.

Profesionalna priprava, rozvaha,
umelecky nadhlad, pevna ruka a aj od-
vaha ,odklepniit” nieco, ¢o sa nevydari-
lo, to je prvy dojem zo suverénneho vy-
konu dirigenta Karola Kevického s jeho
mladym orchestrom, ktorého je aj ,$éf-
dirigentom”. Orchestrdlna prax tohto
absolventa AMU je pestrd, naznacuje, Ze
jeho ambicie dosiahnut viac st podloze-
né prirodzenym talentom, velmi dobrou
pripravou, potrebou neustale robif a ur-
¢ite sa neskoncia pri $éfovani symfonic-
kého orchestra na konzervatoriu.

Symfonicky orchester Konzervatdria
v Ziline zaujal v ka7dej skladbe pomer-
ne vyrovnanym vykonom. Uvodna ne-
lahkd predohra k Wagnerovym Maj-
strom spevdkom norimberskym bola zahra-
na s primeranou pietou, orchester mal
syty zvuk a linie sa plasticky prelinali.

V Adagiu pre sldaciky op. 11 od Samuela
Barbera sa ukazkovo predstavili slacika-
ri s vygradovanou, expresivnou liniou
kantilény, ktora bola zvutna a farebna
aj v hlbokych ténoch. Zvysok koncertu
patril slovenskym skladatelom.

Odvaha, s akou mladi hudobnici pre-
zentovali cast svojho vystipenia v Bra-
tislave s pévodnou domacou tvorbou, je
ozaj netypicka. Skladbe Réberta Gaspa-
rika Profundus motus (Hlboky pohyb)
op. 41 - pre slaciky a hoboj vtisol diri-
gent pecal pozitivnej hudby. Gasparik
nacrtol presné kontiry naladovych obra-
zov s naznakom principu concerta gros-
sa. Suitu pre symfonicky orchester op. 56
Igor Dibak venoval Konzervatoriu v Zili-
ne a koncipoval ju tak, aby sa efektne
predstavili vSetky sekcie v orchestri.
Skladba sa vyznacuje brilantnou instru-
mentaciou, vyrazne formovanymi téma-
mi, vtipnym nardbanim s rytmickou
zlozkou, pripominajic dobré tradicie
rozlicnych eurdpskych hudobnych ,ne-
oizmov*“. To vietko stvarnil orchester
pod vedenim Karola Kevického s velkou
chutou a plasticky, jednotlivé solové
vstupy, aj vykony sekcii boli spontan-
nym kolektivnym muzicirovanim, ktoré
malo $tavu a iskru.

Myslim, 7Ze dirigent Karol Kevicky
v tejto skladbe ukazal braviirne spektrum
svojich technickych aj vyrazovych moz-
nosti. S napatim som teda cakala zaverec-
nu Partitu na poctu Majstra Pavia z Levoce
op. 67 od Alexandra Moyzesa. Mozno
prave mnohofarebnost 5-castovej sklad-
by, v ktorej st mala aj velka figa, medi-
tacia aj choral, intrada aj sarabanda a vel-
ké finale, sposobila sem-tam mensie koli-
zie. Lenze orchester bol predsa len v pev-
nych rukach K. Kevického a tak k zaveru
naberala Partita na presnosti a po robust-
nej sarabande zazneli impozantné Findle,
Chordl a velka fuga uz celkom suverénne.

Bol to dostojny zaver koncertu Mladi
mladym. SO Konzervatoria v Ziline uro-
bil v Bratislave dobré meno svojej skole
i svojmu dirigentovi Karolovi Kevickému.
Navys$e pripomenul, Ze aj so slovenskymi
skladbami moZno mat uspech a Ze pre
budicnost symfonickych orchestrov na
Slovensku je tu niekolko liahni orches-
tralnych hréacov. Je medzi nimi aj Zilina.

MEesSka PuskASovA

DvakrAT SOSR

Treti tohtoro¢ny koncert Symfonic-
kého orchestra Slovenského roz-
hlasu, ktory sa uskutoc¢nil 9. marca
v Koncertnom Studiu Slovenského roz-
hlasu, niesol privlastok ,francizsky”.
Toto adjektivum je opravnené asi na se-
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demdesiat percent; klaviristka prisla sice
z krajiny galského kohiita a dirigent po-
chadzal z francuzsky hovoriaceho tze-
mia Kanady, dvaja autori vecera boli to-
ho istého pévodu, ale Igor Stravinskij,
ako je zname, Francuz nikdy nebol...

Odhliadnuc od toho sa mi dramatur-
gia koncertu pacila. Debussyho popu-
larne Faunove popoludnie (spravnejsie
Preliidium k faunovmu popoludniu) ako
symbol impresionizmu je idealnou in-
trodukciou, navodzujicou atmosféru
pokojnej kontemplacie, staby umoznu-
jucu blazené prijimanie hudby. 32-ro¢-
ny kanadsky dirigent Charles Olivie-
ri-Munroe stvarnil tiato skladbu na
Standardnej urovni s akcentom na jej
elegické a melancholické ¢rty. 5. koncert
pre klavir a orchester F dur od Camilla
Saint-Saensa s privlastkom ,Egyptsky”
sa ani zdaleka nehrdva tak casto ako
Faunovo popoludnie. Svojim vyrazovym
bohatstvom, komplexnostou formy,
melodickou invenciou a v neposlednom
rade pianistickou bravirou vsak dokaze
silne oslovit. Mlada a sympaticka klavi-
ristka Patricia Pagnyova zaujala su-
verénnym, disciplinovanym vykonom
a zrelou koncepciou, ktora sa vyhla
akymkolvek naznakom sentimental-
nosti. Na druhej strane som od nej naj-
ma v poetickych miestach ocakaval viac
nehy a vacsie dynamické vyklenutie
melodickych oblikov a vobec — velko-
rysejSie frazovanie. Patricia sa vyzna-
menala predovietkym mohutnou ener-
giou a motorickym elanom v rychlych
¢astiach a vo vSeobecnosti akousi po-
vznesenou intelektualnou noblesou, jej
hre viak zatial chyba viac emotivnej in-
tenzity a spontannej, zivelnej iskry. Zda
sa vSak, Ze Pagnyovd ma pred sebou
velku buducnost. Neda mi, aby som sa
niekolkymi slovami nepozastavil nad
malo prepracovanym a diferencovanym
orchestralnym sprievodom.

Ista povrchnost poznadila aj interpre-
taciu popularnej baletnej suity Petruska
od velkého kozmopolitu Igora Stravin-
ského. Po impresionistickych kontem-
placiach Debussyho a romantickej nob-
lese Saint-Saensa tak prislo na rad dielo
stojace pevne na pode drsného neofolk-
lorizmu zaciatku storocia, no nezried-
ka — pravda, zvacSa v zmysle parddie —
pripominajtice Siroké romantické gesta.
Tidto pomerne naro¢nu partitiru Mun-
roe zvladol istou rukou, spritomnil ju
jednotnym, ucelenym tahom a zvukovo
dostato¢ne transparentne; mnohi z hra-
cov SOSR sa blysli vybornymi indivi-
dualnymi vykonmi. Ak sa vSak na pre-
zentaciu diela pozerame kritériami
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obsiahlych a réznorodych kvalit hudob-
ného textu, nemozeme byt s predvede-
nim Petrusku spokojni. Dirigentovi do
znacnej miery chybali napnuté, tvrdé
ostinata, brutdlna sila rytmickej ener-
gie, posmesna groteska trivialnych val-
¢ikovych melodii ¢i strhujica expresiv-
nost romantickych reminiscencii. Char-
les Olivieri-Munroe vsak svojim pritaz-
livym vystupovanim zjavne imponoval
(najméd damskej) gasti publika. Nuz, aj
to patri ku koncertnému zivotu...

i ToMAS HORKAY

Slovensky rozhlas pozyval 6. aprila na
Velkonocny koncert s prifazlivym prog-
ramom z tvorby W. A. Mozarta.

Iskrivy Koncert pre klavir a orchester
A dur KV 414 interpretoval Ivan Ga-
jan, hudobnik s pokojnym, hudobne
kultivovanym prejavom. Klavirista po-
sobi voci hudbe zdanlivo diStancovane,
no v skuto¢nosti ma ujasnenu predsta-
vu o tom, ¢o chce skladatel svojou hud-
bou sprostredkovaf, i o tom, o mdze
urobif on sam. Preto jeho hudobny pre-
jav vyznieva jednoducho a bezprostred-
ne. Jeho uder je disciplinovane prispo-
sobeny hudobnému S§tylu - citime
hudobny vkus i dobrii predstavu o fra-
zovani. Gajan miernym prizvukovanim
diferencuje hudobny material, nepre-
hana gradacie. Reagovanie na efekty
zdorazniované skladatelom v kaden¢nom
priestore prinieslo uceleny hudobny pre-
jav zodpovedajuci notovému zapisu.

Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu s dirigentom Réber-
tom Stankovskym by bol urobil dob-
re, keby sa bol dal klaviristom hudobne
.viest”, alebo ho aspon vyraznejsie sle-
doval. Lepsie by boli vynikli ,dialogové
useky” preberania tém v expoziciach
rychlych casti. V Andante by sa bolo zia-
dalo poskytnut klaviristovi viac priesto-
ru. Zmyslom spoluprace v hudbe je vza-
jomné doplnanie. Nazor, Ze koncert je
vecou solistu a orchester ,sprevadza“,
nezodpoveda hudobnej skutocnosti
najma vtedy, ak orchestralne teleso ma
predpoklady prejavif svoj hudobny cha-
rakter. V tomto Specifickom pripade
patri uspech L. Gajanovi.

Dramaturgickym taziskom koncertu
bolo Rekviem d mol KV 626, atraktivna
a rovnako interpretacne zakerna sklad-
ba. Na jej tispesnom vyzneni mal nema-
ly podiel dobre vedeny mieSany zbor
Collegium technicum. Imponovali
pekne znejuce hlasy H. Lednarovej
a E. Henzelovej. A. Vovk s peknou
farbou hlasu by mal svoj material rozvi-
jat. G. Bela¢ek zaposobil zo sélistov

najvyraznejSou artikulaciou, skor viak
opernym nez koncertnym ponatim par-
tu. Solisti brali svoj podiel na stvar-
novani seriézne a s uctou, s vrcholenim
vo dvoch vokalnych kvartetach pripo-
minajucich in§trumentalnu hru.

Orchester sa pohyboval v extrém-
nych situaciach bud bez farby, bud
v . revoluénom” nasadeni, v ktorom
hra¢ na bicich nastrojoch by sa len nasi-
lim dal ochranit pred vlastnou vervou
uto¢ného zvuku. Dychové nastroje zas
interpretovali hudbu evokujic pohreb-
ny sprievod.

Asi nik sa nezamyslel nad tym, o
znamena sprostredkovat posluchacovi
atmosféru vaznej, zadusnej omse, co je
v istom zmysle slavnostny duchovny
akt. A to nehovorim o Stylistickych
nuansach, ked Mozart tak rad osciluje
medzi nazvukom na operu, talianskym
inStrumentalnym S$tylom a nadvazno-
sfou na Bacha a Handela. Zrejme by bo-
lo privelkou zatazou odhalovat Mozar-
tovu snahu o nové vyjadrenie liturgic-
kého textu, na ¢o treba mat ujasnent
predstavu o Stylistike interpretacie cir-
kevnej hudby vieobecne. Je to nelahké,
ked Rex Tremende majestatis a Recordare
st podla Mozartovej koncepcie vrcho-
lom a pocnic Benedictus straca dielo vy-
razne na hudobnej kvalite. Vsetko
v podstate je obsiahnuté v partiture, pri
jej spravnom precitani to mozno spro-
stredkovat posluchacovi.

INGEBORG S15KOVA

ZDRUZENIE KOMORNYCH
HRACOV

Velkono¢né koncerty maju v Bratislave
tradiciu i posluchacéske zazemie. Kon-
cert Zdruzenia komornych hracov
(teleso vzniklo z ¢lenov byvalej Komor-
nej opery SND) malo po stranke drama-
turgickej dva rozdielne polcasy — pro-
fanny a sakralny.

V Koncerte pre dvoje husli a sldcikovy or-
chester d mol J. S. Bacha sa nam okrem
spominaného orchestra s mladym diri-
gentom Martinom Majktitom (Studu-
je na VSMU dirigovanie u prof. B. Re-
zuchu) predstavili solistky Ivana So-
vova (4. roénik VSMU) a Daniela
Naceva (clenka orchestra SND). V no-
toricky znamom diele akym je tento
dvojkoncert je vazba na interpretacny
ideal velmi silna. Problém interpretacie
v tomto pripade spocival % neujasne-
nych tempach, prva cast bola hekticka,
nepokojna; pri vacsej vnutornej vyrov-
nanosti mohlo byt i tempo Zivsie. Prob-
lematicka bola pomald cast. VSetko

.

v nej bolo nervozne, uponahlané. Ved
to je modlitba, meditacia, rozhovor
s nebom... Pritom dielo bolo technicky
zvladnuté vcelku dobre.

Koncert pre violoncelo a sldcikovy orches-
ter G dur A. Vivaldiho stvarnil majstrov-
sky Jozef Podhoransky. Z jeho inter-
pretacie vyzaroval nadhlad, do ktorého
rusivo zasahoval kontakt s orchestrom.
Zial, zdruzenie komornych hracov ne-
pochopilo a nepodporilo Podhoran-
ského interpretacné zamery. Vietko bo-
lo priblizné, nepresné. Dirigent, hoci
jednoznacne talentovany a schopny,
nema dostatocné skisenosti pri praci
s orchestrom. Darmo vyrasta u dobrého
pedagoga, ked sa vsetko odohrava v ro-
vinach teoretického vyucovania a to
najdolezitejsie, Zivé muzicirovanie s or-
chestrom ma len sviatocny charakter.
V Pergolesiho Stabat Mater som si uve-
domil, Ze zvySené usilie, ponor do diela,
moéze priniest kvalitnejsi vykon orches-
tra. Mozno i dirigent prave v tomto die-
le pritvrdil svoje poziadavky vodi or-
chestru a isiel nekompromisnejsie za
svojim ciefom. Podarilo sa mu aspon
trochu stmelif zvukovi a vyrazovi
nejednotnost nastrojovych skupin. Per-
golesiho kantata je vSak postavena pre-
dovsetkym na dvoch solistickych vokal-
nych partoch, ktoré stvarnili sopranist-
ka Dagmar Zaludkova (hosfujico
posobi na niekolkych divadelnych scé-
nach SR a CR) a mezzosopranistka Ve-
ronika Fialova (posluchacka VSMU).
Skladatel ani v tomto svojom posled-
nom sakralnom diele nedokazal v sebe
zapriet operného skladatela a schopnost
majstrovsky pracovat s ludskym hla-

M. Maskir

. som. Zaludkovej priezraény zvonivy

sopran s jasnou artikulaciou kore$pon-
doval s dvojjedinostou Pergolesiho ako
operného a oratorialneho skladatela.

22

B HUDOBNY ZIVOT| 5]2000

Foto Arcwiv



V pristupe tejto mladej sopranistky sa
premietol profanny i sakralny charakter
Pergolesiho hudby. Veronika Fialova
akcentovala skor typ piesnovy, komor-
ny so zaujimavou a peknou farbou.
Vzajomne sa obe solistky znamenite do-
plnali v rozdielnom pristupe a interpre-
tacnej pestrosti. Ukazuje sa, Ze je ne-
smierne dolezité, aby mladi umelci do-
stavali prilezitosti, no rovnako dolezité
je, aby ich vykony vnimali a posudzo-
vali Iudia, ktori moZu vyraznejsie presa-
dif ich dals$iu umelecku orientaciu.
IGoR BERGER

ZAVER SEzONY v KoSicIACH

Klavirne duo Ludmila Kojanova/Pa-
vel Novotny si na koncerte SF Kosice
pripomenulo 40 rokov spolo¢nej kon-
certnej ¢innosti i 37 rokov pedagogicke;j
prace. V podani oboch umelcov sme po
prvy raz v KoSiciach poculi velku zoolo-
gicku fantaziu pre dva klaviry a orches-
ter Karneval zvierat od Camilla Saint-Saén-
sa. Obaja presvedcili, ze su klaviristami
s technickymi danostami, vzacnou vita-
litou a so zmyslom pre zvukovu fanta-
ziu. Solisti sa dokazali vclenit do kon-
textu autorovej hudby a obom sa poda-
rilo aj zasluhou dirigenta vytvorit
s orchestrom pevny a nedelitelny celok.

Taziskom Symfonie ¢. 4 A dur (, Talian-
skej) op. 90 od Felixa Mendelssohna
Bartholdyho su krajné casti, kym pro-
stredné si rozsahom nevelké a hudob-
ne strucné. Bystrik ReZucha viedol
orchester SF k vzacnej interpretacnej
suhre. Jasnost konstrukcie, roznorodost
farieb, poeticka fantazia, ale aj pokojna
nalada, to vietko v Rezuchovom ponati
bolo zretelné a opodstatnené. Na ideal-
nom vyzneni diela ma svoj podiel aj vy-
kon orchestra, zvlast skupiny dreve-
nych dychovych nastrojov.

O idedlnom a umelecky posobivom
naplneni rodinnej tradicie sme sa moh-
li presvedcif na koncerte 30. marca.
Hlavnymi aktérmi boli syn a otec — To-
mas a Vladan Kodiovci, ktori sa spolu
predstavili v Koncerte C dur pre dve
violoncela a orchester od G. F. Hindela
(transkripcia Concerta grossa B dur op. 6
¢. 7). Od solistov vyZaduje preciznost,
ale aj tonovid vyrovnanost. Suhra bola
vypracovana do detailov, kazdy tén mal
odpodstatnenie a vysledny tvar bol plne
akceptovatelny.

Vo Varidcidch na rokokovii tému pre vio-
loncelo a orchester op. 35 od P. I. Cajkov-
ského preukazal Tomas Koci technicku
zrucnost i dostatok skisenosti zo spolu-
prace s orchestrami. Strnasfrocny sélis-

ta sa dokazal sustredif na podstatu
diela, jasne a proporcne clenit tema-
tické plochy a presvedcivo kulminovat
vykon az po poslednu - siedmu - va-
riaciu.

Hostujuci dirigent Dr. Otakar Trhlik
(jeden z najstariich — 78 rokov — dodnes
¢innych ceskych dirigentov) pripravil
program koncertu zodpovedne a preciz-
ne. 6. symfoniu h mol, Patetickii, op. 74 od
P. 1. Cajkovského uviedol s tempera-
mentom a zjavnou chutou. Ma presné
dirigentské gesto, impulzivnost, a cit pre
dramaticky vypadté plochy.

Zaverecny koncert 31. sezony 6. ap-
rila bol ozdobeny premiérou Koncertu
pre kontrabas a orchester D dur od Ladisla-
va Kupkovica. Autor obohatil literatiru
pre kontrabas, vyuzil jeho technické
a ténové moznosti s pdsobivo znejici-
mi flazoletovymi ténmi a ténmi hlbo-
kej polohy, ale v oblasti hudobnej reci
to bol odklon od experimentov k tonal-
nej kompozicii a klasickej poetike.
Radoslav $agina odohral solovy
part vkusne, s eleganciou, s posobivou
ténovou uslachtilostou a virtuozitou.
Otazne je pomerne bohaté obsadenie
orchestra s unavujicim pianissimom
pre podporu decentného zvuku kontra-
basu...

Vedenie SF Kosice malo v tejto sezo-
ne Stastny vyber pri pozyvani hostuji-
cich dirigentov z Polska, ¢o plne potvr-
dil aj Janusz Powolny uz v predohre
Egmont od L. van Beethovena. Jej zlo-
vestné tony, dramatické a vasnivé Alleg-
ro i triumfdlna zaverecna apotedza
vystihuju postavu hrdinu. Predohra vy-
znela presvedcivo, sklbene, pred poslu-
chacmi sa rozvijala posobiva hudba plna
dramatického napatia. Symfénia ¢ 7
A dur op. 92 od L. van Beethovena sa
vyznacovala pulzujlicim rytmom prvej
casti a dynamickymi kontrastmi. Téme
s variaciami druhej casti chybala skon-
centrovana majestatnost. Posledné dve
casti boli naplnené neocakavanymi
a prekvapujucimi okamihmi. Bol to pri-
val lahodiacej, bohato roztancovanej
hudby. Dirigent mal jasnu a zrozumitel-
nu predstavu, dokazal citlivo pracovat
s orchestrom.

Pri celkovom pohlade na konciacu sa
31. sezonu SF KoSice je mozné konsta-
tovat, ze aj ked' jej umelecka vyslednica
nedosiahla vrcholy sezény predchadza-
jucej, mala stupajicu troven s presved-
¢ivymi vykonmi orchestra. Po dorieSeni
internych problémov sa do orchestra
vratila tvoriva atmosféra a hracska po-
hoda. Dramaturgia aj v dosledku finan-
¢nych problémov uprednostiiuje diela

KON S

posluchacsky vdacné a pritazlivé. Po-
sledné koncerty Kosickej hudobnej jari
by mali garantovat dobrui droven, ved
tazisko koncertov je na SF Kosice.
Steran CuritLa

PURCELL v TRNAVE

Projekt ,Purcell” je zavazna uloha. In-
terpret musi nacriet do hlbky svojich ci-
tov, aby Purcellovu hudbu vobec mohol
vnimat. A potom musi vela vediet
o Lullyho ouvertire a o talianskom
styllo recitativo. Purcell totiz genialne
spojil prvky francizskej lullyovskej
ouvertury s talianskym koncertantnym
a vokalnym Stylom, pricom zostal sku-
toénym Anglicanom. Preto orchester
a vokalisti, ktori sa pustia do projektu
~Purcell”, musia byt pouceni.

19. marca sa v Trnave konal projekt
+Purcell” so zahranicnym dirigentom,
Stephenom Stubbsom, ktorého sme
uZ v Bratislave poculi so siiborom Tragi-
comedia (opakovane aj so siborom Mu-
sica aeterna, pozn. red.). Bolo vsak jas-
né, ze len jeho autorita nebude zarukou.

Stubbs uz vopred upozornil na to, 7e
continuo (¢embalo a organovy pozitiv)
musi byl naladené na stredoton. Toto
ladenie je esenciou barokovej hudby;
francizski clavecinisti v mesotone mys-
leli a komponovali a aj Frescobaldi pisal
v stredotone. V baroku bola totiz vacsi-
na organov naladena na stredoton - na
nerovnomernu temperattru. (Podstata
ladenia na stredotén/mesoton spociva
v tom, ze durové tercie su SirSie a ma-
lé poltony smerom dolu st uZsie ako
ich cisté pendanty; neladia sa kvinty
a kvarty ako obvykle, ale tercie. Zaklad-
né toniny v stredoténe znejui takmer
cisto, durové akordy zneju jadrne a mo-
lové akordy ovela temnejsie ako v inych
ladeniach. Dramaticky stylle recitativo je
myslitelny iba v stredoténe - aj velké
tercie, aj malé sekundy su extrémne.)

Milo$ Valent, organizator trnav-
ského projektu (mizantrop, ¢o vyhra-
vajuc ludové pesnicky na husliach, pod-
chvilou ich poopekal nad ohnickom), si
pozval do svojho orchestra Solamente
naturali aj kolegov zo siboru Musica
aeterna, aj dalSich hudobnikov, takych,
¢o hravaju aj na modernych, aj na ba-
rokizovanych slacikovych nastrojoch.
Pozval si aj Specialistov — gambistu
a chitarronistu. Ladenie bolo podla stre-
doténu a vysledok bol frapantny: se-
demhlasné In nomine, ten relikt z Cias
gambovych consortov, bolo tzZasné.
Inak na tejto skladbe by si vylomil zuby
hocaky orchester. Keby ju hrali gambis-
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ti, vSetko by bolo jasné, lebo oni sa 7i-
via takym druhom hudby. Ale huslisti
boli vychovani na podstatne mlad$om
repertoari a preludovaf na husliach
ako John Bull na organe alebo na vir-
ginale na uryvky z gregorianskeho
choralu - to je trochu silna kava. No
posluchaci na koncerte neboli sklama-
ni, hoci ostrost stredotonu bola akusti-
kou kostola sv. Jana Krstitela dost
zmiernena. #

Continuo bolo masivne: ¢embalo, or-
gan, dve chitarrone, gamba, barokové
violoncéelo a kontrabas. Nie je to pri-
vela. V baroku byvala sticastou conti-
nua casto aj harfa a nie jedno, lez dve
cembala. Okrem jednej arie hralo stale.
Nadherné groundy, v typickej technike
Purcella, ktord sa naudil od Blowa, zve-
ril skladatel continuu a sélistom, takze
hraci tu nemozu hrat iba rutinny bas;
v grounde je vSetka pozor-
nost upriamena na gambu.

Uvodna skladba, Zalm My
song shall be alway, od spe-
vaka vyzadujuca mnoZstvo
manier, dala po dvojdielnej
ouvertire moznost tech-
nicky dobre disponovanej
Petre Noskaiovej ukazat
schopnosti  dramatického
spevu, pasazi v bodkova-
nom rytme, tonov messa di
voce a trilkov, zvukomalby,
ktorou sa Purcell pohraval
na slovach ,0, Lord“. Or-
gan naladeny v stredotone
umoznil sélistke vyuzivat
expresivnost  intervalov. |
Noskaiova spievala vo vel-
kom dramatickom $tyle, ktory je nedo-
siahnutelny pre mnohych opernych
spevakov. Zbor Musica vocalis vstupil
do diania vo dvoch volaniach ,Hallela
Jah!”. Po prvom zbore Noskaiova pred-
viedla tri prekrasne messa di voce na
spravnych miestach - bola to velkolepa
ukazka spevackej techniky. (S vibratom
sa totiZz messa di voce neda zaspievat, to
nie je to pravé, a bez messa di voce su
tieto miesta hluché, ni¢ nehovoriace
alebo hovoriace velmi malo.) Po krat-
kom energickom grounde Noskaiova
opdl zaspievala velmi diferencovane
niekolko zvukomalebnych taktov a na-
koniec technicky a dychovo narocné
»Halleli Jah!” Tato skladba ju skuto¢ne
vyskusala a dala jej moznost ukazaf,
co vie.

Lyricka Jana Pastorkova je opak
dramatickej Noskaiovej. Jej hlas je tym
krajsi a cistejsi, ¢im vysSie spieva.
Ground An evening Hymn s organom,

gambou a chitarrone zaspievala v pod-
state lyricky. Nevyuzila moznosti messa
di voce, ktoré sa jej ponukali. V zaverec-
nom ,Halleld Jah!* v nesmierne faz-
kych pasazach intonacne aj dychovo
bodkovany rytmus nebol taky presny,
i ked zaspievala pianissimo.

Chaconna in G pre slaCikové nastroje
je odrazom velkych chaconnes Luisa
i Francoisa Couperina pre cembalo. Je
to vasniva hudba, plna emdocii a pohy-
bu v bodkovanom rytme, ktory je sam
nositelom patosu. Orchester sa tu pre-
javil v peknej farbe a dobrom rytme,
hoci nastroje continua mali iné ponatie
bodkovaného rytmu (nie taky ostry,
ale naopak, lenivy bodkovany ryt-
mus). Nebola to viak chyba, iba prejav
mensej miery vasnivosti (ako to raz
povedal John Toll, vacSia miera bubli-
niek).

PURCELL v TRNAVE — ZABER Z KONCERTU

Duo I know that my Redeemer lives bo-
lo nadhernym zliatim hlasov Noskaio-
vej i Pastorkovej, v intonacne tplne dis-
tom suzvuku; Skoda, ze zaver skladby
bol akysi rozpacity.

Fantasia a 7 In nomine je opakom
Chaconny. In nomine je anglicka con-
sortna hudba bez akéhokolvek vplyvu
francuzskej ¢i talianskej hudby. Casto
znejuce priecnosti v susednych hlasoch
(sucasne znie stupajuce 4 a klesajuce b
alebo stiipajuce cis a klesajuce ¢ a pod.)
si schvalnostami. Podobne priefahy
Purcell ¢asto nerozvadza do tercie na-
sledujiceho akordu, ale do dalSej diso-
nancie. Tato archaicka harmonia akoby
vyrastala z kontrapunktu, akoby bola
vyslednicou vedenia hlasov. Skoda, ze
u nas nenazbierame sedetn gambistov,
ktori by mohli takito nadhernu con-
sortni hudbu ozivit.

V skladbe Raise, raise the voice sa
predstavili dalsi solisti. Po ivodnej vel-

mi peknej ouvertuare s lullyovskym po-

" malym a corelliovskym rychlym die-

lom zaspieval kratke solo Michal
Pospisil, bas-baryton s peknym tim-
brom; tento vSestranne vzdelany spe-
vak a inStrumentalista (ma za sebou
50 CD!) bol dal$im $tastnym tahom or-
ganizatorov. Po kratkom zbore nasle-
dovala dlha dohra v Lullyho Style. Pra-
ve tieto dohry vytvaraju elegickost
Purcellovej hudby, lebo v nich udrzia-
va afekt vokalneho prejavu. Purcell §i-
kovne oddaluje toniku klamnymi za-
vermi a priefahmi a tak dosahuje aj
zna¢nu dlzku svojich skladieb. Po krét-
kom nevyraznom vstupe sopranu za-
znie trio. Tu sa prvykrat ozval dalsi
host, Jaroslav Biezina s velmi pekne,
takmer francizsky zafarbenym tim-
brom. Trio sélistov sa efektne striedalo
s trojhlasym zborom. V dalsej arii aj
Jana Pastorkova ukazala,
ze vie zaspieval messa di
voce.

Suitu z Fairy Queen napi-
sal Purcell roku 1692. V Les-
sons for harpsichord a Musick
Handmaid (1696 a 1699)
sam transkriboval niektoré
z najkrajsich casti pre ¢em-
balo. To, ¢o v Trnave znelo
z tejto suity, bolo vrcholom
vecera. Po peknom orches-
tralnom Prélude sa Jana
Pastorkova ukazala v tom
najlepsom svetle. V arii
.See, see, even night” bez
continua na spésob orga-
nového jeu du flutes od
L. N. Clérambaulta alebo
N. Grignyho (jednoznacne francuizska
organova hudba) predstavila svoj pre-
krasny, takmer anjelsky hlas, najma vo
vyssej polohe. Tomuto typu hudby Pas-
torkova dokonale rozumie a svojim ly-
rickym ponatim z neho urobila hlboky
zazitok. Orchestralne franctzske Ron-
deau a Hornpipe s perfektnym pregnant-
nym rytmom viedli k dalSiemu vrcholu.
The Plaint, slavny ground pre gambu (tu
hralo barokové violoncelo, no gamba je
tradi¢nejSia) a chitarrone so striedavym
solom altistky a MiloSa Valenta bol
prileZitostou pre vasnivy az exaltovany
prednes, v ktorého presvedcivosti sa
obaja solisti priam predbiehali. Po kon-
certe Noskaiova skromne poznamenala,
7e ,ved to je nadherna hudba“. Ak je
hudobnik sam fascinovany tym, ¢o in-
terpretuje, moze fascinovat aj poslu-
chacov. Noskaiova zaspievala tento
ground dramaticky a diferencovane,
Valent hral dolcissimo a dolentissimo.

Foro Awrcwiv
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Zaverecna francizska Chaconne skvelo
doplnila tento vyber z Fairy Queen. Boli
to skutocne nadherne pospajané casti,
plné kontrastov, no stale preplnené elé-
giou.

Zaver koncertu tvorila Oda na desi svd-
tej Cecilie — Welcome to all the pleasures.
Dokonala lullyovska onverture (francuz-
ska v oboch dieloch) pripravila vstup
sélistov, kde sa koneéne predstavil aj
tenorista J. Brezina. Po vybornom zbo-
rovom vstupe sa ozve orchester v nad-
hernej gavotte. Po nej — dalsi nadherny
ground - ¢embalo, barokové violoncelo
(obycajne ho hrava gamba) a P. Nos-
kaiova, ktora spievala miestami akoby
kontratenor. Po alte nechal Purcell do-
plakat tento ground dvoje husliam, kto-
ré ho vlastne zopakovali, a tazko pove-
dat, ¢o bolo krajsie, hoci ¢embalo bolo
tichucké. S kvalitnym sélovym vstu-
pom sa ozvali M. Pospisil a J. Bfezina,
ba doslo aj na M. Valenta. Po tenorovej
arii orchester na nabadanie S. Stubbsa
v slovach ,the voice” na vrchole melo-
die urobil diminuendo a malické porta-
mento a znova by bolo tazko povedat,
¢o bolo krajsie, ¢i aria, ¢i jej orchestral-
na dohra.

Auditérium kostola v Trnave bolo
naplnené do posledného miesta a hoci
publikum malo velmi rézne moznosti
v percepcii hudby (najlepSie na tom
boli ti, ¢o sedeli v prvych piatich ra-
doch), vobec nebolo sklamané. Vrelo
odporucam tento projekt ,Purcell” pri-
pravnému vyboru BHS, lebo by bol
ozdobou hudobnych slavnosti, ¢oho
garanciou su Stephen Stubbs, dirigent,
ktory vlastne ani nedirigoval, ale kori-
goval vysledni fuziu velmi jemnym
a nendpadnym spésobom (inak stale
hral na ¢embale, na chitarrone a raz aj
na rozkos$nej chitarra battente s fantas-
tickou ornamentalnou rosetou), Milo§
Valent, ktory viedol Solamente natura-
li celkom jasnym sposobom, Jana Pas-
torkova a Petra Noskaiova i obaja
hostia J. Bfezina M. Pospisil a vobec
nie nakoniec komorny zbor Musica
vocalis.

Projekt ,Purcell sa vydaril na celej cia-
re. Nadherna elegicka hudba v nadher-
nych elegickych farbach. Pritom plno
kontrastov, nadherné groundy. Drama-
ticky spev Noskaiovej, lyricky anjelsky
Cisty hlas Pastorkovej, opekané husle M.
Valenta solamente molto dolce, cisty
zbor, vasnivo, fascinovane (nie ,za diar-
ku“) hrajuci orchester a stile sa usmie-
vajuci Stubbs. Welcome to all the plea-
sures! @

VLADIMIR Ruso

KO) I\ N

Nijaky festival, nijaké mimoriadne po-
dujatie, len obycajny (a, pravda, vy-
predany) abonentny koncert 15. apri-
la v Alte Oper Frankfurt: hostujici
Orchester Severonemeckého roz-
hlasu Hamburg pod taktovkou séfdi-
rigenta Christopha Eschenbacha
so solistom Gidonom Kremerom.
Na programe v prvej polovici vecera
Huslovy  koncert
(1986/87) Philipa
Glassa a 4. koncert
pre husle a orches-
ter (1984) Alfreda
Schnittkeho — dve
diela dvoch nie-
len geograficky
vzdialenych skla-
datelov napisané
prakticky v rov-
nakom  obdobi
pre rovnaké mé-
dium: konfronta-
cia  vychodisk,
cielov, prostried-
kov, priam ideal-
ne L,zhmotne-
nych” v obdivu-
hodnom (aj pre
spominané vzdia-
lenosti a réznosti) vykone netinav-
ného tlmoc¢nika huslovej hudby nasej
sucasnosti Gidona Kremera. Osobit-
nym zazitkom bolo kongenialne stvar-
nenie orchestralneho partu hambur-
skym rozhlasovym orchestrom u nas
prakticky neznamym, nielen hrajtucim

»NA OKRAJI“ HUDOBNEHO VELTRHU VO FRANKFURTE

s plnym nasadenim a pochopenim, ale
majicim vdaka vysokej kvalite aj cas
a priestor pre ponor a umelecké stvar-
nenie oboch diel. To isté platilo po pre-
stavke o interpretacii 1. symfonie B dur
op. 38 (1841) Roberta Schumanna:
prekypujici dynamicky tok, v diri-
gentovej koncepcii neustale umocrio-
vany nezvycajnou agogikou, krasou

OPERA vO FRANKFURTE

a bohatstvom farieb asociovali vzlet-
nost nemeckého romantizmu pr-
vych desafrodi 19. storocdia v nadne-
senej podobe konca 20. storocia. Zazi-
tok nevsedny vo ,vSednych” kontex-
toch frankfurtského hudobného zi-
vota. (la)

50 HUDOBNYCH KURIOZIT
Klavirne varigcie na Diabelliho valéik
vydané vo Viedni roku 1823 sa vyni-
mocné tym, ze na ich tvorbe sa po-
dielalo mnozstvo hudobnych sklada-
telov a virtuézov pochddzajlcich z ce-
lej strednej Eurdpy, Zijicich a posobia-
cich v prostredi hudobnej Viedne. At-
mosféra salénneho predvadzania oslo-
vila posluchacov na koncerte 26. apri-
la v Zichyho paldci. Tu v interpretdcii
prof. Maye Patronevovej (Bulharsko)

a posluchaéok Statnej hudobnej akadé-
mie v Sofii, Miroslavy Panajotovej, Ele-
ny lvanovej, Olimpie Hamladzyovej

a Valentiny Vasilevovej zaznelo tychto

50 hudobnych kuriozit vo forme varig-
cii. Zabudnuté dielo je historickym do-
bovym dokumentom vyvoja hudby
18.-19. storocia a z tohto pohladu ho
mozeme prijat a chdpat i dnes.
V enormnom pocte autorov, epigénov
klasicizmu, predsa len umelecky pre-
rGzajl genidlne osobnosti, éoho ddka-
zom je i tdto kompozicia. Su to predo-
vsetkym vynikajlci instrumentdlni vir-
tuézi Carl Czerny (varidcia €. 4),
Johann Nepomuk Hummel (variacia
¢. 16), Franz Liszt (varidcia ¢. 24),
Franz Schubert (varidacia ¢. 38) i J. H.
Vorisek (variacia ¢. 50).

BoZena DLHANOVA
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Z bohatého operného odkazu Julesa Masseneta sme v po-
slednom polstoro¢i na bratislavskych divadelnych doskach
vela nespoznali. Pg#Manon (1980) a Donovi Quichottovi (1995)
obohatilo koncom aprila repertoar SND jedno z najvyznam-
nejsich diel skladatela, lyricka drama Werther. Goetheho na-
metom indpirovana opera sa vratila do Bratislavy po 62 ro-
koch, bol to teda ¢in z dramaturgického hladiska nanajvys
aktudlny. Navyse, vniesol do programovej ponuky divadla
potrebny kontrast, pretoze poslednym francizskym titulom
bola roku 1995 Debussyho opera Pelléas a Mélisanda.

Jules Massenet je nesporne zaujimavym skladatelom, kto-
rému sa treba dostat takpovediac pod koZu. Povrchné vnima-
nie jeho hudby méze byt klamné. V Massenetovej javiskovej
tvorbe sa zrkadli viacero kompozi¢nych poetik danej doby
bez toho, aby autor dostal nalepku eklekticizmu. Vo Werthe-
rovi sa stretava princip francuzskej lyrickej opery (sladko
zmyselna melodika, nadych sentimentu, otvorenost emocii)
s prvkami verizmu (expresivnost vasni, kontrasty, dramatic-
kost gradacii), ale aj s prie-
nikmi wagnerovskej esteti-
ky (bohaty symfonicky or-
chester, prizna¢né motivy,
naznaky ,nekonecnej” me-
lodie) a budiaceho sa im-
presionizmu (rafinované
tiennovanie farieb, zvuko-
malebnost). Massenet do-
kazal tieto podnety spraco-
vat do obdivuhodnej jed-
noty. Vdaka melodickej
invencii a zmyslu pre psy-
chologicku charakteristiku
postav vytvoril jedno z naj-
pozoruhodnejSich diel nie-
len francuzskej literatiry.
Hoci dnes sa na svetovych
scénach objavuje tiez Hero-
diada, Le Cid, Esclarmonde, Cendrillon ¢ Don Quichotte, Werther je
spolu s Manon najfrekventovanejSou Massenetovou operou.

Nova bratislavska inscenacia vzisla z tvorivej dielne reZisé-
ra Miroslava Fischera, scénografa Milana Ferencika a kos-
tymovej vytvarnicky Lubice Jarjabkovej. Koncepénym vy-
chodiskom pre cely tim bola nazorovéa zhoda v respektovani
dobového milieu a odmietnuti akychkolvek vykladovych po-
sunov v zmysle priestorovom i ¢asovom. Je to predstava cel-
kom legitimna, napokon Werther je pre Bratislavu novinkou,
ktoru netreba za kazdud cenu aktualizovat. Otazka teda znela,
aku mieru iluzivnosti je vhodné zachovat, aby vypoved ne-
posobila anachronicky, aby dychala svieZzostou vyjadrovacich
prostriedkov. Z tohto hladiska bratislavsky tim nejde cestou
vernej fotografie historického Werthera, nepridrziava sa de-
tailnych poznamok z textovej knihy. Ferencikova vyprava sa
dobovymi reédliami inSpiruje, no upravuje ich do podoby
praktického vyuzitia. Fragmenty jednotlivych prostredi
umiestiiuje na pohyblivé panely, ktorych vysivanim na-

D. StePkovskA A J. KUNDLAK

Werther osvieZil repertoar SND

znacuje zmenu obrazov. Nie je to sice Ferencikov objav, no
pragmatickost tohto rieSenia zrejme zvitazila nad kompliko-
razovani chronoldgie deja. Prvé dejstvo sa totiz odohrava
v juli, druhé v septembri a dve zaverecné na Stedry den.
Inscendcia, hoci je ladend na iluzivnej strune, tento ¢asovy
posun nereflektuje. Trpi tym najmd atmosféra posledného
obrazu, resp. hudobne prekomponovany prechod do stvrtého
dejstva. Wertherova samovrazda a Charlottino hladanie a na-
pokon i objavenie zraneného milenca neboli dost precizne
znazornené. Pokial ide o charakterokresbu hlavnych postav
a snahu o rozkrytie ich psychologie, Miroslav Fischer sa pri-
drzal koncepcénych postupov. Nebola to sice staromilska teat-
ralnost, no od moderného operného herectva mali protago-
nisti badatelny odstup.

Partitura Werthera uklada dirigentovi viacero nelahkych
tuloh: pocniic umenim tiefiovania farebnych detailov orches-
tralneho zvuku cez schopnost pointovat hudobné myslienky
a priznacné motivy az po cit
pre dramaticku expresiu ve-
ristického zrna. Wolfdieter
Maurer sa zhostil massene-
tovskej latky vcelku uspes-
ne. Jeho orchester mal ,3ta-
vu“ i vasen, ukazal snahu
o dynamické a farebné dife-
rencovanie zvuku i 0 mode-
lovanie naladovych kontras-
tov. Netvrdim, Ze premiéro-
vé vykony boli stopercentné
(presvedcivejsi bol druhy
veder), Ze uz niet ¢o cizelo-
vat, predsa vsak instrumen-
talisti potesili vacsmi ako
inokedy. Nemozem vsak
obis{ pripomienku k prili§
hluénym vystupom Schmid-
ta a Johanna (zrejme ku ,krémovému” $tylu spievania zvadzal
interpretov text Vivat Bacchus! Semper vivat!), ktoré boli v roz-
pore s poetikou danych scén. Na tomto mieste si zaslizia po-
chvalu javiskovo uz ostrielani ¢lenovia Bratislavského chlap-
¢enského zboru pod vedenim Magdalény Roviiakovej.

Spevacke fazisko opery je rozlozené na dve hlavné posta-
vy — Charlottu a Werthera. Napriek $tvornasobnej alternacii
titulnej roly ostal pre dva prvé vecery sam Jozef Kundlak.
Z moznych ponati partu ma svojim svetlej$im a lyrickej$im
materialom blizsie k tradicii franctzskych nez veristickych in-
terpretov, prekvapil viak razantnostou a plnozvucnostou to-
nu i v dramaticky vyhrotenych scénach. Ba prave tam poso-
bil sebaistejsie a tonovo farebnejsie ako v polohach medita-
tivny¢h, kde jeho mezza voce predsa len nemalo vidy dost
timbrovej opojnosti., Odhliadnuc od rozpacitej vstupnej arie,
Kundlakova kreacia Werthera patri k umelcovym najvyraz-
nej$im osobnym uspechom na scéne SND v poslednom de-
safroci.

o

Foro K. Marenginovi
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Maugli v Presove

F. Zacharnik-K. Con: Maugli - diefa dzungle. Hudobna roz-
pravka. Premiéra: 2. aprila na Velkej scéne Spevohry DJZ
v Presove

Spevohra DJZ v PreSove uviedla pre detského divaka hudob-
nud rozpravku Maugli, ktora na'mon’vy svetoznamej Knihy
dzungli od anglického spisovatela a nositela Nobelovej ceny
Rudyarda Kiplinga napisali ¢eski autori, libretista a autor tex-
tov piesni FrantiSek Zacharnik a skladatel Karel Con. (K. Con
zije v Cesku, ale narodil sa v KoSiciach a pochadza z rodiny
znameho slovenského skladatela
tanecnej a operetnej hudby
Zdenka Cona.) Koncepcia roz-
pravky rata so spolutcastou
naratora, rozpravajuceho priho-
dy Maugliho. Decentne ich po-
daval Andrej Silan a. h. Insce-
naciu reziroval Miro Prochaz-
ka a. h. Je zvlasine, Ze reZisér si
neuvedomil zdlhavost i drama-
turgickll nevyvazenost textovej
predlohy so zlozkou hudobnou.
Vytvoril inscenaciu naro¢nu na
vnimanie a sustredenie nielen
pre detského divaka (predstave-
nie trvalo asi 100 minut). V in-
scenacii ponechal vela textu pre
pribeh nepodstatného, ktory nepridal nic¢ gradacii akcii. Pri-
kladom ,zastavenia” deja boli vystupy Bagira, ¢ierneho leo-
parda, a medveda Bali. Obaja predstavitelia — Peter Sods
(leopard) a Ivan Barla (medved) - s najlepSim vedomim
sprostredkuvali detskému divakovi dobrotu zvierat a ich sve-
ta. Nebolo vsak v ich silach nadlah¢it v zmysle dramaturgic-
kej struktiry spad slov a viet, ktorymi boli preplnené vystu-
py, ozivajuce az v piesnach. Aj dalsi solisti - Darina Garja-
kova (matka vlcica), Vladimir Timocko (otec vlk), Jozef
Cmilansky (tiger), Milan Garjak (3akal), Jana Malova

p» Kundlakovou prvou Charlottou bola Jitka Sapara-Fi-

scherova, druhou Denisa Slepkovska. Dva charakterovo
rozdielne, hoci casto spolocne obsadzované mezzosoprany.
Hlavna rola Werthera je akoby $ita na mieru Denisy Slepkov-
skej. Vklada do nej svoj kultivovany, farebne makky a obsaz-
ny ton, ktorym dokaze vykreslit na jednej strane dievéensku
prostotu hrdinky a na druhej strane osobnu dilemu medzi
manzelskou povinnostou a hlasom srdca. Je plasticka a dy-
namicky citliva v lyrike, no razna a priebojna v dramatickych
kulminaciach. Rovnako po hereckej stranke sa s rolou obdi-
vuhodne stotoznila. Jitka Sapara-Fischerova je vasnivejSim
a expresivnejsim typom, takze svoj vrchol dosahuje v drama-
tickom trefom dejstve. Hoci vokalno-technicky si s naroénym
partom poradila tiez bez zjavnych problémov (okrem néazna-
kov forsirovania niektorych vysok), chybalo jej po vyrazovej
stranke viac tonového tepla a emocionality.

Postava Sophie si vyzaduje lahsi typ hlasu, nez je obsadeny
v tejto inscenacii. Ku charakterokresbe partu ma blizSie Eva
Seniglova, ktora pdsobila herecky dievéenskejsie a ténovo
pruznejsie. Andrea Kristelova bola vokalne tazkopadnejsia,

T. Ivan (MauGLi), H. HorvATHOVA (MaTkA VLICiCA),
V. TiMOCKO (VODCA SVORKY)

(had) — statocne zvladali zdlhavé texty. Bez tvorivého zasahu
reziséra vsak nemohli nadbyto¢nost ovplyvnit. Hudby K. Céna
bolo v zaplave textu malo. Mala dobry tah, bola dynamicka,
skladatel zdéraznil melodicku liniu piesni a taneény rytmus.
Hudobny aranZman bol viazany na tajomny svet dzungle.

V kratuckej Glohe strateného chlapcéeka Maugliho vystipil
Peter Sods ml. Dospievajuceho Maugliho vydarene stvarnil
na malom priestore Kamil Poncak. Hostujici Jozef Fila
ako dospely Maugli akcentoval dynamicky pohyb postavy
Casto az akrobatickym spésobom (lezenie, hojdanie, skakanie
pomocou lana), ¢im zakoncoval
mnohé scény.

Autorom napaditej choreogra-
fie bol Jaroslav Morav¢ik a. h.
Kulminovala vo vystupoch ko-
lektivu opic, kde zakladom tanca
bol uder a z neho sa odvijajica
rytmizovana téma. Tanec opic
v podani baletu DJZ patril k sa-
mostatnym zazitkom z insce-
nacie.

Hudobne inscenaciu nastudo-
val mlady dirigent Juilius Bel-
¢an ml, Student Konzervatéria
v KoSiciach v triede Jana Drie-
tomského. Je to talentovany diri-
gent, so zmyslom pre hudobno-
dramatické divadlo. Jeho jasné a zrozumitelné gesta zname-
nali pre orchester a zbor (nastudoval Vlastimil Tichy) istotu
s pohotovou reakciou.

Stefan Bunta a. h. navrhol jednoducht naznakovi scé-
nu, ktora ziskala na plastickosti pésobivym, farebne odliSe-
nym nasvecovanim Specialne upraveného pozadia javiska.
Zlta, modra, zelend, oranzova vyvolavali expresivnu atmosfé-
ru sveta dzungle a spolu s kostymami a maskami postav
v tilohe zvierat (5. Bunta) zdynamizovali javisko. @

Dita MARENCINOVA

Foro A Zidxa

v pohyblivych ariosach jej chybalo viac technickej virtuozity.
Part Alberta nema vela samostatnych prilezitosti, takZe vyko-
ny Svitopluka Malachovského i Jana Duréa zapadli
vhodnou charakteristikou do ansamblu ,druhosledovych®
roli. K nim mozno pridaf i Mestského spravcu v interpretacii
Jana Gallu a Juraja Petra. Viac vokalnej discipliny vsak
chybalo dvojici Schmidt-Johann, najma v premiérovom po-
dani Ivana Ozvata a Mikulasa Dobosa.

Po piatich sezonach teda zavital do bratislavskej opery
francizsky titul. Dramaturgicky jubilejni sezonu nesporne
osviezil, svojim javiskovym vzhladom sa v3ak neodputal
od istot konvencného divadla. Stastie pre tvorivy tim,
ze inscenacia sa zrodila pod slovenskym nebom. Z neho sa
totiz na premiérach nestrhava burka. Par kilometrov od
hranic by viak tento typ produkcie zrejme cast publika vy-
provokoval do hlasitych protestov. Ci st bratislavské bez-
vyhradné ovacie pre tvorivi klimu divadla prinosom,
to ponechdvam na uvazenie obom stranam. Pred i za
oponou. @

PAVEL UNGER
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KOMPLEX NA 11 HEKTAROCH
(Londynske koncertné siene, 1. ¢ast)

Centrum pre umenie — znie to velmi lakavo! Vsetko
sustredené na jednej ploche, lahko dostupné, najlepsSie
v centre mesta, nieco pre kazdého v ktorukolvek dennu
hodinu... to je urcite sen nejedného velkomesta. Kom-
plex South Bank (v preklade Juzné nabrezie) v Londyne
je prave realizaciou takejto myslienky. Vietko sa to zaca-
lo roku 1948, ked vtedajsia vlada oznamila zamer uspo-
riadat Festjal of Britain, ¢o zrazu vyvolalo potrebu novej
koncertnej saly. Pred vojnou mal Londyn iba jedinu vel-
ki koncertna sieri — Queen’s Hall, ta vsak bola pri bom-
bardovani roku 1941 znicena. Vlada sa preto rozhodla po-
stavif novy komplex, ktory sa mal staf permanentnym
centrom hudobného diania v Londyne. Roku 1949 bol
polozeny zakladny kamen a uz po osemnastich mesiacoch
bola nova koncertna sien, ktora dostala nazov Royal Fes-
tival Hall (dalej len RFH), otvorend. RFH mohla (a do-
dnes moze) ponat 2900 divakov, 100-clenny orchester
a 250-clenny zbor, ¢o boli na ti dobu tctyhodné &isla. Ro-
ku 1967 pribudli na tej istej ploche aj dve mensie siene —
Queen Elizabeth Hall (QEH) s kapacitou 917 miest
a Purcell Room (372 miest) pre komornu hudbu a reci-
taly. Tieto priestory Londy-
nu chybali a este i dnes kde-
tu pocut nazor, Ze mesto ne-
ma vhodnu sien strednej
velkosti pre komorné kon-
certy. V 60. rokoch presla
RFH prestavbou a dobudo-
vané boli Voice Box (ucelo-
vy priestor pre 77 poslu-
chacov urfeny na rozne li-
terarne aktivity) a Saison
Poetry Library (obsahuje
najiplnejSiu zbierku poézie
vo Velkej Britanii, clenstvo ——
je zdarma), vybudované boli
aj Hayward Gallery (prva
expoziciu tvorili malby Henriho Matissa), National
Theatre (pod tymto jednotnym nazvom je zahrnutych
niekolko divadiel, kde simultanne prebiehaju rozne pred-
stavenia), National Film Theatre, British Film Insti-
tute, Museum of the Moving Image a prednedavnom
i London IMAX Cinema (komplex kin v jednej budo-
ve). Vetky tieto institticie dnes vytvaraju komplex South
Bank-u, ktory sa mdze popysit faktom, Ze ide o svetovi
raritu s (vraj) najvyssou koncentraciou kultirnych zaria-
deni na takej malej ploche. V priebehu necelych 30 rokov
sa teda sen o vytvoreni modernej kultirnej potpourri-
metropoly stal skuto¢nostou.

Od otvorenia Royal Festival Hall znela v jej priestoroch
hudba viac ako 150 tisic hodin. Spolu s QEH a Purcell
Room je tu ro¢ne okolo tisicky podujati. V RFH su to pre-
dovietkym koncerty s velkymi symfonickymi telesami,
v mensej miere balet, koncertné predvedenia opier, jazzo-
vé koncerty (napriklad kazdoro¢ny Capital Jazz Festival)
a filmy. Dve mensie siene su urcené prevazne na koncer-
ty komornej hudby, recitaly, na produkcie hudobného di-
vadla, moderného tanca a svetovej hudby. Hladisko RFH
sa od otvorenia prakticky nezmenilo, pricom sedadla boli
$pecialne navrhnuté tak, aby absorbovali rovnaké mnoz-

RovaL FestivaL HALL

stvo zvuku, ¢i je hladisko plné alebo prazdne. Je to okrem
iného ubmvskj'\'ﬂmda pre hracov, lebo ich hudobna
predstava, ktora si vytvoria pocas skisok je totoZzna so
zvukovou realitou pocas koncertu. Je pozoruhodné, Ze
miesta na sedenie pre zbor su dané do predaja pre verej-
nost (ak, pravda, nejde o zborovy koncert), takze si za iba
6£ mozete vypocut koncert zoci-vocdi dirigentovi. Stropna
klenba ma tvar akychsi vin, ktoré majui napomahat Sire-
nie zvuku smerom k zadnym castiam saly. NavySe ne-
zalezi na tom, ¢i sedite v strede alebo na kraji, akustika je
vsade rovnaka. Ako to viak uz byva, nie je vietko zlato,
¢o sa blysti — proti vSetkym vyhodam stoji zasa takyto
dolezity fakt: pohltivost zvuku je taka vysoka, Ze or-
chestre, no najma sélisti maju znacné problémy s projek-
ciou zvuku. Kym RFH je vdaka svojej komfortnosti u pub-
lika velmi obltibena, orchestralni hudobnici a solisti by
vedeli rozpravat strategické plany a pribehy o tom, ¢o
vsetko musia robif pre to, aby sa zvuk ich nastroja a tym
aj cela ich snaha nevytratili uz na podiu. ,Sucha akustika*
ich niti volif ¢asto vyssie dynamické hladiny, nez by si to
zapis vyzadoval.

Na Stvrtom poschodi RFH si moZete pozrief kolekciu
24 dirigentskych paliciek, ktoré patrili dirigentom ako
napriklad André Previnovi, Sirovi Thomasovi Beechamo-
vi, Herbertovi von Karajano-
vi a inym. V zakulisi je oko-
lo 20 3atni, bar a mnozstvo
miestnosti na rozcvicenie.

Na zaciatku 80. rokov sa
zaviedla nova ,open foyer”
stratégia, ¢o znamena, Ze
vsetky foyere su otvorené pre
verejnost 365 dni v roku, od
10. do 22. hodiny. Vo foyeri
sa tieZz nachadza mnoZstvo
kafetérii, barov, restauracia,
kvalitné predajne s CD, kni-
hami a notovym materia-
lom, st tu vystavy fotografii,
malby a sochérstva a kazdy
den medzi 12. a 14. hodinou popoludni si tu zdarma
mozete vypocul tzv. lunchtime koncert, obycajne je to
koncert jazzovej hudby. Je to vyborny priklad toho, ako
prisnu atmosféru koncertnej siene premenit na priatelské
prostredie pristupné kazdému.

V RFH ma v sucasnosti trvalé sidlo Sest hudobnych
telies: najstar§im a prvym z nich je London Philharmo-
nic Orchestra — od roku 1992, neskor sa pridali Phil-
harmonia Orchestra, Orchestra of the Age of Enlighten-
ment, London Sinfonietta, Alban Berg Quartet a New
London Consort. V QEH ma stale sidlo Opera Factory.
Od roku 1990 tu tiez prebieha sufaz/festival Internatio-
nal Piano Series, ktory v spolupraci so Styrmi najvyz-
namnejsimi agentirami prinasa kazdoro¢ne na pédium
najvacssich a najslubnejsich klavirnych virtuézov. Na-
hliadnime teraz do 30-stranového majoveho programu
a budeme radostne ,zhrozeni” kulminaciou tolkych mien
svétovej slavy ako napriklad Murray Perahia, Martyn
Bfabbins, Péter Edtvis, Michail Pleinev, Peter Jablonski,
Ivan Moravec, Wolfgang Sawallisch, Andras Schiff, Oli-
ver Knussen, James Galway, Evgenij Kissin, Ute Lem-
per, Alban Berg Quartet... a to vsetko iba v jednom me-
siaci! I VANDA PROCHAZKOVA

Foro arcuiv
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Paleta nemeckeho romantizmu

i Jaroslav Blaho

Netreba si ni¢ nahovarat, ni¢ prifarbovaf naruzovo, ani tce-
lovo interpretovat nezvratné historické fakty: opera SND —
pri vSetkej tcte k jej budovatelom v prvych dekadach exis-
tencie a aj napriek nespornym umeleckym vysledkom, ktoré
prekracovali lokalny ramec - bola az do roku 1938 de facto
provinénym c¢eskym opernym, hoci vykonnym a vari aj mi-
moriadne ambiciéznym, suborom. Z prislusnosti k tomuto
kontextu sa odvijali hlavné trendy jej umelecke]j orientacie,
hoci napriklad v otazkach dramaturgickych priorit nebola
taka jednostrunna a rigorézna ako Ostrcilova opera prazské-
ho ND.

Oskar Nedbal v dvadsiatych rokoch preferoval z romantiky
francuzsku operu comique a lyrique, jeho nasledovnikovi
Karlovi Nedbalovi bol zasa blizsi romantizmus nemecky.
Pravda, pri pocte premiér triadsiatych rokov bol iba (dokon-
ca ani nie vyraz-
nou) sucasfou pes-
tré¢ho a bohatého
repertoarového ka-
leidoskopu. Pri ma-
povani nemeckého
operného romantiz-
mu v prehistorii
SND sa pokusime
obsiahnut  vsetko
od jeho prvej viny
az po epigonsky
novoromantizmus
z prelomu storodi.
V tejto chronologic-
ky Sirokej ponu-
ke najdeme potom
hodnoty funfamen-
talne (Weberov Ca-
rostrelec), nesporné a stale Zivé (Nicolaiové Veselé panie
z Windsoru), hodnoty nepravom zabudané a prehliadané
(Corneliov Barbier z Bagdadu), aj typické konzumné produk-
ty mestianskej opery od zdravého komediantského jadra
Lortzingovho cez Flotowov sladkasty sentiment az po nesko-
roromantického, hluéného a efektného Goldmarka, ktory sa,
ostatne, narodil v Keszthely-i pri Balatone, patril Viedni
a viac nez Wagnerom sa inspiroval meyerbeerovskou Velkou
operou.

Dramaturgia opery SND pocas vojnového slovenského §ta-
tu, programovo do repertoarovych planov presadzujica ne-
sporné hodnoty operného odkazu v prvych slovenskych pre-
kladoch, nemeckii romantiku vonkoncom nepreferovala, ho-
ci v suvislostiach politického vazalstva by to azda ani nebolo
ni¢ vynimoc¢né (ako neskdr ruska a sovietska dramatika v ob-
dobi komunistickej totality). Ak vyli¢ime z bilancie Humper-
dinckovu Medovnikovii chaliipku ako titul pre detské popo-

Nicotai: VeseLE paniE z WiNDsoru, SND 1929

ludnajsie predstavenia a navrat k Flotowovej Marte v diioch,
ked sa front hybal uz niekde pri Novych Zamkoch (koniec
marca 1945), zostavaji nam iba dve premiéry nemeckej ro-
mantiky, pricom v oboch pripadoch islo o Spickové diela svo-
jej epochy: ,biblia* nemeckého operného romantizmu,
Weberov Carostrelec, a Nicolaiov vydareny shakespearovsky
prepis.

V tomto Gictovani iste mnohym chybaji medzivojnové a voj-
nové inscenacie diel velkého reformatora. Wagnerovo mies-
to v profilacii opery Slovenského narodného divadla (osobit-
ne tridsiatych rokov) je viak také vyznamné, Ze mu treba
venovat samostatnu kapitolu.

Po uspesnom debute v Esmeralde a potvrdeni talentu
v Prvej lesnej Zienke z Rusalky dava Oskar Nedbal dalsiu
prilezitost  poslu-
chacke Hudobnej
a dramatickej aka-
démie: pred Viano-
cami 1924 sa pred-
stavuje Helena Bar-
tosova ako Anicka
v Humperdinckovej
rozpravke. Devat-
nastrona sopra-
nistka si pripisuje
dalsi ,plusovy bod”,
podobne ako dvad-
safStyriroéna Marta
Krasova so svojou
groteskne prekres-
lenou JeZibabou.
Zial, dekordcia pred-
stavenia, kroré je
urcené na to, aby cibrilo esteticky vkus detského divaka, bo-
la poskladana z fundusu a listia porozhadzovaného po javis-
ku, a pri pohybe udinkujucich sa valili kiidoly prachu!

O par mesiacov, vo februari 1925, BartoSova uz stvar-
nuje narocnu dramatickd postavu Marty v Kienzlovom
Evanjelistovi. Takmer detektivna zapletka, kombinovana s na-
bozenskymi rekvizitami a krestanskou charizmou odpus-
tania (podla skuto¢nej udalosti), postwagnerianska nekonec-
na melodia, ale bez jej prepiateho titanizmu, dotyky s veris-
tickou hudobnou estetikou (dielo vzniklo roku 1895), to
vietko sa pricinilo o celosvetovt konjunktiru diela rakuske-
ho skladatela. Jeho oneskorena slovenska premiéra vsak
prili§ velky zaujem bratislavského prvorepublikového publi-
ka nevzbudila. Zial, bez vacSieho ohlasu sa roku 1926 usku-
tocnilo aj prvé nastudovanie Carostrelca, a to napriek kvali-
tam Holeckovho hudobného nastudovania, napriek Spicko-
vym vokalnym vykonom kvarteta protagonistov, medzi
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ktorymi vynikala Anicka Heleny BartoSovej a Max znameho
Ceského tenoristu Jana Berlika, kratkodobo angaZovaného
v bratislavskej opere. Pricinou netspechu nastudovania bola

Fora arcuiv

GoEetz: SKROTENIE zLEJ ZENY, SND 1931/32
(Scéna J. Lapvenica)

opdl inscenacna zlozka, kulisy poskladané z vyprav inych
premiér. Interiér horarne potom pripominal skor palacovi
sien a straSidelnej, tajuplnej vicej rokline chybala akakolvek
davka potrebnej iluzivnosti. Ked napokon po vystrele Maxa
padla z povraziska na javisko drevena atrapa orla, publikum
vybuchlo do hlasitého smiechu!

Zato priprave Goldmarkovej Krdlovnej zo Sdby (1926) sa na
vtedajSie pomery venovala celkom mimoriadna pozornost.
Bohata dekoracia z ateliéru I. Wintersteinera, honosné kosty-
my, vysoka uroven hudobného nastudovania Oskara Nedba-
la a Viscusiho zrucné aranzovanie posobivych masovych
scén, elegantna a krasna Marta Krasova v titulnej role (Assa-
da spieval Hiibner, Sulamit Sponarovéa, Kréala Salamiina
Fiser), to vSetko sa podpisalo pod pocet dvanastich repriz na
tie roky neuveritelny, pricom v jednej z nich v tilohe Assada
pohostinsky vystupil aj patdesiattriroény Leo Slezdk, ktory
kratko predtym ukon¢il v susednej opere na Ringu tspesnu
Stvristorocnu umelecku kariéru.

Vincourkovo zivé naStudovanie v duchu talianskej buffy,
dynamicka Vilimova rézia na Ladvenicovej Stylizovanej scé-
ne, Markovovi priam na telo Sita postava Falstaffa, Posltovej
graciozna Pani Fluthova — to boli hlavné devizy prvého brati-
slavského nastudovania Nicolaiovej komédie, ktori napri-
klad Svatopluk Stur v Priidoch oznaéil ,za jednu z najvzrusu-
jucejSich podzimnych premiér” (1929). Urovni tychto ,Pa-
niciek” sa nepriblizila ani Marta (1930), napriek tomu, Ze za
pultom stal Oskar Nedbal a v titulnej dlohe opat zaziarila Po-
sltova; ani Kienzlova trojdejstvova Pieserr hor (v nemeckom
originali Der Kuhreigen) z obdobia burlivych rokov franciz-
skej revolucie, ktortu na poslednej, tretej reprize dirigoval sam
74-roény autor; ani Lortzingov Cdr a tesdr (1931), v ktorom
podla Antonina HofejSa v Slovenskom denniku na premiére
+zhoreli” predovietkym muzski protagonisti — indisponovany
Zavrel v role cara Petra ,prili§ napodoboval Habovo usilie
o Stvrttonovi hudbu“ a Jaroslav Sobota ako Peter ,hral gas-
parka“; ani Goetzovo Skrotenie zlej Zeny (1932), opera viac ly-
ricka nez komicka, viac ,mali meistersingri“ nez pribeh z re-
nesancnej slnecnej Florencie.

Vsetky tieto tituly prelomu dvadsiatych a tridsiatych rokov
nastudoval dirigent Josef Vincourek. Az pri Corneliovom Bar-
bierovi z Bagdadu (1933) vzal do rik taktovku umelecky $éf

stiboru Karel Nedbal a spolu s reZisérom Vilimom a rozprav-
kovou Ladvenicovou dekoraciou pripravili opat umelecky
zazitok na teréne nemeckej romantiky. Zo solistov sa popri
Floglovi (Abul Hassan) presadila mlada sopranistka Zofie Na-
pravilova v ulohe Margiany.

Ak dramaturgia Karla Nedbala nemecki romantiku spo-
Ciatku preferovala (Sest premiér v rokoch 1929-1933), po
nastupe Hitlera k moci siahla uz iba po obnovenej Nico-
laiovej komédii (1936). Nemozno viak tvrdif — napriek
Nedbalovmu proklamovanému antifasizmu — Ze by to bol
odraz politického vyvoja v Nemecku a napokon aj v ¢esko-
moravskych Sudetoch - ved prave v polovici tridsiatych ro-
kov sa na scénu SND dostavaju dve velké hudobné Wag-
nerove dramy (Tristan a Isolda, Parsifal). V obnovenych Ve-
selych paniach z Windsoru je solidne zastupeny uz sloven-
sky Zivel: Blaho spieva Fentona, Bartosova pani Fluthovu
a v ulohe Anicky ju strieda Zita FreSova. V jednej z repriz
sa ako pani Fluthova predstavuje lucenecka rodacka Mar-
git Bokorova, solistka Viedenskej Stanej opery a neskor aj
Metropolitan.

V roku 1943 sa Veselé panie z Windsoru uz po treti raz do-
stavaju na bratislavské javisko, po prvy raz viak v slovenci-
ne. Autorom prekladu je ¢inoherny rezisér Ferdinand Hoff-
mann. Ku klasickému Falstaffovi Zdenka Ruth-Markova,
osvedcenému Fentonovi Dr. Janka Blahu a pani Fluthovej
Heleny BartoSovej pristupuju dalsi talentovani slovenski so-
listi: Dita Gabajova (pani Reichova), Marka Medvecka
(Anicka) a aj slovinsky barytonista Franjo Hvastija (Fluth).
V ,Carovnom strelcovi“ (pod tymto nazvom premiéruje

e TN

FLotow: MarTA, SND 1945, G. VECLOVA
R. PETRAK (LyoNEL)

(MarTa),

opdra SND na jeseni 1944 Freischiitza) pribuda Margita Cesa-
nyiova (Agata), hgstujica Erna Wernerova (Anicka), v Mar-
te potom (24. marca 1945) Gstredna dvojica — Gizela Veclo-
va a Rudolf Petrdk. @

JarosLav BLaHO
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
ARVO PART (1935)

Zuzana Martinakova

ZIVOT

— narodil sa v Paide (Estonsko)

- 1958-1963 - Studium kompozicie na
konzervatoriu v Talline u Heino Ellera

— 1958-1967 - zvukovy rezisér v Eston-
skom rozhlase; odvtedy v slobodom
umeleckom povolani

- 1968 - 1toky zo strany predstavitelov
oficidlnych kulturno-politickych insti-
tucii za jeho skladbu Credo s nabozen-
skou tematikou

— do roku 1976 kompozicna kriza; Sti-
dium stredovekej hudby

- od roku 1976 novy kompozicny styl, zaloZeny na trojzvuku a jed-
noduchych melodickych postupoch

— 1980 emigracia s rodinou oficidlne do Izraela, v skutocnosti do Viedne

- 1981-1982 - DAAD Sstipendium v Zapadnom Berline, odvtedy Zije
v SRN.

»Prdve vtedy sa zrodi hudba, ked to vébec neocakdvas.”

Arvo Pdrt uz pocas Stidia kompozicie na Konzervatoriu v Tal-
line ziskal zna¢nu popularitu; po prvykrat za dielo venované
obetiam faSizmu — Nekroldg pre orchester (1960) premiérovo
uvedené v Moskve a Leningrade. Tvorivo a osobitym sposo-

bom sa v nom vyrovnal s dodekafonickou a serialnou techni-
kou, s ktorou sa oboznamil prostrednictvom knih Herberta
Eimerta a Ernsta Kreneka. Bolo to v obdobi, ked v zapadnych
krajinach bol serializmus vystriedany aleatorikou a timbro-
vou hudbou (Pért tu tiez vyuzil viaceré sonoristické efekty),
v Estonsku to viak bola prva skladba napisana dodekafonic-
kou kompozi¢nou metédou, ktora vo vtedajSom Sovietskom
zvaze bola oznacena ako burzoazny smer, a nezlucitelna
s umeleckou metddou socialistického realizmu. A tak Part po
uvedeni Nekroldgu v oboch ruskych metropolach zozal samé
negativne kritiky. Druhy ohlas - tento raz pozitivny - vzbu-
dili kantata Meie aed (Nas sad, 1959) pre detsky zbor a or-
chester a oratérium Maailmaa samm (Krok sveta, 1961), kto-
ré vyberom Zanru (vokalno-in§trumentalne diela na ,vhod-
ny“ text' boli ideovo vyhovujtice) i tonalnou? orientaciou (t.
j. v silade s ideovymi poziadavkami ,zrozumitelnosti“) ob-
stali v kritike a Part za ne ziskal roku 1962 prvi cenu na vse-
zvazovej sifazi mladych skladatelov v Moskve. Po skonceni
$tudia napisal orchestralnu skladbu Perpetuum mobile (veno-
vana L. Nonovi, ktory v tom ¢ase navstivil Esténsko),
v ktorej aplikoval dodekafonicki metodu na vertikalny roz-
mer (dielo je stavané ako gradacia po vyvrcholenie v dvanast-
ténovom clustri, umiestnenom asi v dvoch tretinach jeho

Vyber z diela

2 sonatiny pre klavir (1958), Meie aed / Nds sad, kantata pre
detsky zbor a orchester (1959), Sldcikove kvarteto 1959) Nek-
rolog pre orchester (1960), Maailmaa samm / Krok sveta, ora-
térium (1961), Perpetuum mobile pre orchester (1963),
Stimfoonia N. 1, Poliifooniline (1964), Collage sur BA C H
(1964), Pro et contra, koncert pre violoncelo a orchester
(1966), Stimfoonia N. 2 (1966), Credo pre klavir, mieSany
zbor a orchester (1968), Simfoonia N. 3 (1971), Laul ar-
mastatule / Pieseri milovanym, symfonicka kantata (1973),
Aliinale / Pre Alinu pre klavir (1976), Pari intervallo pre or-
gan (1976; verzia pre 4 flauty di bec. 1980; verzia pre his-
torické alebo nové nastroje 1980), Trivium pre organ
(1976), Dies irae pre organ (1976), Arbos, a 7 pre historické
alebo nové nastroje (1977; verzia pre 8 plechovych nastro-
jov 1986), Fratres a 3 pre historické alebo nové nastroje
(1977; verzia pre husle a klavir 1980; verzia pre 12 violon-
Ciel 1982; verzia slaCikovy orchester, clav. a tom-tom
1983), Missa sillabica pre hlasy a historické alebo nové
nastroje (1977/91), Tabula rasa pre 2 husli, slaciky a pre-
parovany klavir (1977), De profundis pre muzsky zbor, or-
gan a bicie nastroje ad lib. (1977/1980), Cantate Domino
canticum novum (1977), Spiegel im Spiegel pre husle a klavir
(1979), Summa pre sopran, kontratenor, tenor a barytéon
(1980), Cantus in Memory of Benjamin Britten pre slacikovy
orchester a zvony (1980), Passio Domini Nostri Jesu Christi
Secundum Joannem (1982), An den Wassern zu Babel sassen wir
und weinten, Zalm 137 pre vokélne kvarteto a nastroje
(1984), Wenn Bach Bienen geziichtet hdtte, verzie pre rozne

stubory (1976/84), Es sang vor langen Jahren pre alt, husle
a violu (1984), Te Deum pre tri zbory, sla¢iky a mg pas
(1985, rev. 1992), Stabat mater (1985), Nynje k vam pribjega-
ju pre zbor a 4 sélistov a cappella (1989), Magnificat pre
zbor a cappella (1989), Festina lente pre slacikovy orchester
a harfu ad lib. (1988/90), Miserere pre solové hlasy, zbor,
inStrumentalny stubor a organ (1989/90), Annum per an-
num pre organ (1983/90), Sarah was Ninety Years Old pre 2
soprany, tenor, bicie nastroje a organ (1983/90), Beatus Pet-
ronius pre 2 zbory a 2 organy (1990), Mother of God and Vir-
gin pre zbor (1990), Miserere (1990), Berliner Messe (1991),
Adagio pre husle, violoncelo a klavir (1992), And One of the
Pharisees... pre 3 spevakov (1992), The Introductory Prayers
pre slacikovy orchester (1992), Concerto piccolo iiber B-A-C-H
pre slaciky, hoboj ¢embalo a klavir (1964/1994), Mein Weg
hat Gipfel und Wellentdiler pre organ/slacikovy orchester
(1990/94), Litany, motlidby sv. Chrysostoma pre kazdu
hodinu dmnia a noci pre séla, zbor a orchester (1994),
Memento pre a cappella zbor (1994), Darf ich... pre sélo-
vé husle, trubicové zvony in cis (ad lib.) a slaciky
(1995), Psalom pre slacikové kvarteto/slacikovy orchester
(1985/1991/1993/1995), I am the True Vine pre a cappella
zbor (1996), Dopo la vittoria pre a cappella zbor (1996),
Mozart-Adagio pre husle, violoncelo a klavir (1992/1997),
Kanon pokajanen pre zbor a cappella (1997), Tribute ti
Caesar, zbor a cappella (1997), The Woman and the Alabaster
Box pre zbor a cappella (1997), Bogorodice Djevo... hudba
k cca 50 filmom.
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kratkeho Stvrominutového piebehu, od ktorého proces po-
stupuje opacnym smerom k zaveru), ¢im docielil istd podob-
nost so sonoristickymi koncepciami tzv. timbrovej hudby.
V prvych dvoch symfoniach spaja Part svoje skiisenosti s do-
dekaféniou, s neoklasicistickymi prvkami a polyfonickymi
technikami (kanon, imitacia) spolu s clustrami a aleatoricky-
mi sonoristickymi blokmi.

V druhej polovici 60. rokov sa Part vyrovnaval s tenden-
ciou citatov a stylovych aluzii, ktoré sa u neho prejavili naj-
mé silnym priklonom k barokovej hudbe: Collage teemale
B.A.C.H. | Kold?#a BACH pre hoboj, ¢embalo, klavir a slaciky
(1964), violongelovy koncert Pro et contra (1966), Credo pre
klavir, mieSany zbor a orchester (1968), ktoré je Stylisticky te-
mer distou barokovou hudbou (vychodiskovy material tvori
Prehidium C dur z prvého zvazku Dobre temperovaného klavira).
Credo vyvolalo vinu ttokov najma kvoli nabozenskému obsa-
hu, ktory bol v silnej kontradikcii s kultirnou politikou $ta-
tu. Part pokladal toto dielo za hranicu v komponovani, ktora
uz nemozno prekrocif, uvedomujtic si, Ze nema zmysel pisat
hudbu pozostavajicu skoro vyluéne z citatov. V zapati pre-
chadza osobnou krizou, sprevadzanou niekolkorocnym ob-
dobim dobrovolného skladatelského odmlcania. Osemrocnu
pauzu, vyplnent intenzivnym Stidiom francuzskej a franko-
flamskej polyfonie 14.-16. storo¢ia (Machaut, Ockeghem,
Obrecht, Josquin Després a i.), prerudili len dve diela — Siim-
foonia N. 3 (1971) a symfonicka kantata Laul armastatule | Pie-
sent milovanym (1973). Tretia symfénia, v ktorej sa zriekol do-
dekafonie i sonoristickych prvkov v prospech diatoniky a Sty-
lu eurdpskej ranej polyfonie, bola sice podla skladatelovych
slov dobre znejticou hudbou, neukoncila vsak jeho pochyb-
nosti a hladanie.

Postupne dospel Part roku 1976 k tiplne novému Stylové-
mu prejavu, zaloZzenému na extrémne jednoduchych prv-
koch: na durovom alebo molovom trojzvuku a elementar-
nych diatonickych melodickych i harmonickych postupoch.
To vyvolalo vinu protestov a odmietania zo strany domacej
kritiky, ktora v tom case uz priptistala avantgardnu a poslu-
chovo ,nérocnejsiu“ hudbu a nechéapala priezracnost, har-
monicki a melodickd transparentnost Partovej hudby,
pricom predovsetkym odsudzovala najma takmer vyhradny
nabozensky podtén jeho diel.

.Moja prva dodekafonicka skladba sa stretla so silnou opoziciou,
najmd medzi aparatnikmi. Nebol som v3ak so svojou dvanasfténo-
vou hudbou dlho sém. Tento proces sa fazko dal zastavif. Jedného
diia apratnici adoptovali dvanasfténovii techniku, prinajmensom
scasti. A ked 90 percent z nich boli dodekafonici, stvoril som svoj
tintinnabuli §tyl a po druhykrat ma deklarovali za blazna.”

Nepriaznivi situdciu nakoniec Part vyriesil roku 1980
exilom, ktory mu otvoril moznosti slobodnej tvorby i uzna-
nie na svetovych forach. Ziskal viaceré stipendia (Rakusko,
SRN, Svédsko, Svajciarsko) a jeho hudba od 80. rokov za-
znievala na poprednych svetovych festivaloch sucasnej
hudby.

Rozhodujiicim momentom v umeleckej orientacii Arvo
Parta bolo jeho silné puto s krestanskym naboZenstvom,
s vierou v Boha. Intuitivne citil, Zze hudba by mala byt vy-
razom pocitu splynutia s Bohom, pokory, pokoja, krasy,
cistoty a ticha. Pdrtové osobné poznamky z tohto obdobia
odhalujui hladanie vlastnej identity, zmyslu Zivota, umelec-
kej tvorby, existencie i zaniku vsetkého pominutelného
i hladanie nadindividualnej pravdy, nesmrtelnej krasy a cis-
toty.

»Musi§ dat sam seba do poriadku. Najprv musi§ byt tichom. Vy-
pniit. Ostat staf a premyslaf. Kto som? Tento prame je v nés. Ten-
to ohen tlie iba pod popolom - stadi len rozvirit trochu cerstvého
vanku. [...] VZdy ma zaujimali Iudia, co hladali ¢istotu. Tieto hla-
dania mo6Zu fisf réznymi cestami... [...] Cesta... Kazdy ma svoju
vlastnui. Netreba privela hovorif a filozofovaf na tito tému - je to
jednoduché a konkrétne... Nesmieme zabudniif, Ze velmi malo vie-
me a rozumieme zo sveta a len malo sme schopni pochopit. Aj tak
vSak, nevedno preco, stale o tom snivame, stale tiZzime po harmo-
nii a krase - citime ich potrebu aj vtedy, ked nam pycha nedovolu-
je o tom nahlas hovorit. [...] Cesta nie je hned cestou. Vychodis-
kom je nulty bod; ak budeme mat nad sebou kontrolu, vznikne pr-
vy, minimalny pohyb. To viak este nie je svetlo — to je len prvy
krok, prvé slovo. A tak dalej postupne spozname druhé, tretie slo-
vo, s desiatimi sa uZ da slusne 7it - ak ide o dobré slova. A nielen
o slova. K tomu nultému bodu sa viak treba kazdy den vracat... Pre
cloveka je velkym $tastim, ak dokaze kazdy den ndjsf tento nulty
bod. ,Viem, Ze ni¢ neviem.” Sme v stave ofakdvania. Ak nevznikne
hudba - znamena to, Ze nie sme pripraveni, Ze sme si ni¢ neza-
shizili. Ak budeme hlasno rozpravat a kricaf — ni¢ nevznikne.“*

Ticho, mi¢anie, prazdny priestor, ¢akanie, kontempladia...
To su udstredné pojmy, ktoré zasahuju Pdrtov myslienkovy
svet. V tichu, v ivahach ,bez slov” nasiel Pdrt sam seba, zmy-
sel Zivota i tvorby.

.Treba hladat, a teda rozmyslat a kontemplovat o tom, ¢ sa dé ale-
bo neda nieco povedat. Ba dokonca, & je ¢o povedat. Ako to robim?
NajddleZitejsie veci, ktoré sa stani medzi ludmi, napriklad medzi
dvoma blizkymi fudmi, nemozno vyslovif, si dokonca nevyslovitel-
né. Netreba a ani nemozno hovorif cokolvek. Aj to je velmi doleZité.
Existuje bariéra, a ak niekto tuto bariéru a silu tychto veci citi, potom
musi ¢asto micaf. Takito Iudia maji velky udel. Pokracuji v tom, ¢o
bolo vyslovené predtym, alebo pripravuju, ¢o pride... Myslim, Ze sa
ovela castejSie musime zaoberaf mic¢anim a reflexiou a vyvolavat ti-
to reflexiu ako podmienku stability u ludi, pre ktorych tvorime nase
umenie. [...] Bohuzial, skladatelia si ¢asto myslia, ze maju co pove-
dat, pretoze vela premyslaju. Nie vidy spoznaji, Ze nemaiji co pove-
dat. Za vietkou touto zlozitostou vidim len tiplnu absenciu muidrosti
a ziadnu pravdu.”*

Svoj novy §tyl, zaloZeny na trojzvuku, obsiahnutom v alik-
votnych ténoch (treti, Stvry a piaty, t. j. durovy kvintakord)
a priezratnosfou evokujici vyzvananie kostolnych zvonov
nazval Part tintinnabuli (podla latinského vyrazu tintinnabu-
lum = zvonceky).

JTintinnabuli je oblast, kam ob¢as zablidim, ked hladam odpo-
vede na otazky - o mojom Zivote, mojej hudbe, mojej praci. V taz-
kych dobach citim velmi presne, Ze ni¢ okrem tohto hladania nema
zmysel. Mnohé a mnohoraké ma len matie, a tak musim hladat
jednotu. Co je to, to jediné’, a ako ndjdem cestu k nemu? Stopy
tejto dokonalosti sa objavuji v roznych podobach: vSetko neddlezi-
té odpada. Tintinnabuli je nie¢im takym. Tu som sam s tichom. Po-
znal som, Ze stadi zahraf krasne jeden ton. Tento jediny t6n, ticho
alebo mil¢anie ma upokojuji. Pracujem len s niekolkymi prvkami —
s jednym ¢ dvoma hlasmi. Staviam z najjednoduchsieho materia-
lu, trojzvuku, z jedného urcitého ténorodu. Tri tony trojzvuku po-
sobia ako zvony. A tak som ho nazval tintinnabuli. [...] Tintinna-
buli - to je zvlastny proces - tinik do dobrovolnej chudoby: svati
mu#zi zanechali vietko svoje bohatstvo a odisli do samoty. Tak aj skla-
datel tizi zanechat cely moderny arzenal a zachranif sa éirym jedno-
hlasom, vlastniac iba to najdéleZitejsie — vylucne a jedine trojzvuk.”

Prvou kompoziciou v tomto Style je jednoducha klavirna
skladba Aliinale (Pre Alinu, 1976). ,To bolo prvé dielo na no-
vej “Grovni. Tu som vynasiel linie trojzvukov, moje malé, jed-
nolluché pravidla.* Podstatou celej skladby je jednoduchy
dvojhlas (treti hlas je organovy bod — dva tény H2 - H, ktory
znie az po vrchol skladby), pricom vrchny hlas sa pohybuje
v aiolskom mode od h a spodny hlas tvoria tony rozloZzeného
trojzvuku i mol, tak, Zze pod melédiou horného hlasu zaznie-
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va najblizsi ton akordu & mol. V celej 15-taktovej skladbicke
je jedina vynimka - pribliZne v dvoch tretinach skladby
umiestneny ton cis, posobiaci ako disonancia, kontrast a vr-
chol (je citlivym ténom ku d, ktory mal podla pravidla za-
zniet; aiolsky h modus sa nachadza v D oblasti).

Skutoc¢nost, ze Part pouziva ako zaklad trojzvuk, sama osebe
neprezradza, ¢i ide o modalny alebo tonalny sposob myslenia.
Sposob kontrapunktického vedenia hlasov, primarnost linearne-
ho rozmeru a obchadzanie kvintovej zavislosti tonalnych akor-
dickych funkcii poukazuje véak viac na pritomnost modality.

»Moju hudbu moZno oznacif ako tonalnu iba podmienene. Ne-
moZno ju stotoznif s klasickym pojmom ‘tonalna hudba’. MoZno
skér hovorit o globdlnom pouziti durovych a molovych trojzvukov.
Na trojzvuku ma odartiva prirodzena Cistota, lakonickosf a Iibo-
zvucnost. Ked sa hovori o urditej mdde navratu k tonalite, mozno
povedat, Ze mddy tieZ nevznikaji nahodne. Je to ako nadych a vy-
dych... Boh je silnejsi ako my. Aj tonalita je nesporne silou. Pravda
je jednoducha a cesta k nej je priama. A v mojej hudbe to priro-
dzenym spdsobom stelesnuje stalost vyrazovych prostriedkov. Pred
vzkriesenim sa musi zomrief. Pred tym, ako sa nie¢o povie, nema-
lo by sa hovorit ni¢. Moja hudba vznikala vzdy po dlhom mlcani,
a to v doslovnom zmysle. Ked hovorim o mlcani, mdm na mysli
ono ‘Ni¢, z ktorého Boh stvoril svet. Preto, idedlne nazerané, je
mlcanie svdté. Ticho nam nie je len tak jednoducho dané, ale ma
nas zivit. Tato potrava pre nas nie je menej hodnotna ako vzduch.
Existuje slovny zvrat: Zif zo vzduchu a lasky. Chcel by som ho po-
zmenif: Ked sa s laskou pristupuje k ml¢aniu, méze vzniknif hud-
ba. Castokrat musf skladatel na tiito hudbu velmi dlho ¢akat. Toto
zbo7né ocakédvanie je prave ono odmléanie, ktoré mi je tak drahé.,’

Part dospel k preferencii trojzvuku na zaklade skimania
viachlasnej stredovekej hudby, ktora sa vyvinula z jednohlas-
ného liturgického choralu a ktorej akordika vznikla sekun-
darne spajanim linearnych vokalnych hlasov. Popritom mu
tato hudba odhalila krasu v jednoduchosti.

,Gregoriansky choral ma naudil, aké tajomstvo spociva v umenf
kombinovat dva, tri tény. To je Cosi, ¢o dodekafonisti vébec ne-
poznaju. [...] Po isty ¢as som sa zaoberal gregorianskym choralom,
monddiou. Tusil som, Ze tato hudba je dobra a pravdivd, no nemal
som s fiou kontakt, nechdpal som jej re¢ — nebola to moja hudba.
Hoci bola pre mila objavom, nevedel som, v ¢om spociva jej tajom-
stvo. Napokon som v isty def pochopil, Ze celé tajomstvo spociva
v pritazlivej sile medzi prvkami. Cim si bliZSie k jadru, tym je po-
tencial silnejsi. Ak mame stdle centrum, treba budovat okolo tohto
jadra. Je to univerzalny obraz. Preto napriklad folklor ¢ chramovy
spev je taky silny, ze vydrzal aj skisku ¢asu. Toto jadro nemoZno
vysvetlif slovami — mohol by som ho vsak vysvetlit hudbou.“"

Pértovi sa podarilo odhalif silu ténového centra, ktoré je
akymsi jadrom, magnetom, pritahujticim ostatné tény. Jeho
krédom je jednoduchost, priezracnost, vyjadrovacia stried-
most, aZ asketickost. Napriek tomu, resp. vdaka tomu je jeho
hudba podmaniva. Akoby jednoduché prostriedky, jeden ¢i
dva tény, pomaly pohyb, umoziujuci vyznievanie kazdého t6-
nu, otvarali priestor pre skutocné vznikanie hudby. Partovu
hudbu totiz netvoria tieto minimalne prostriedky, ale cely svet
zvukovych vibracii, nimi vyvolany. Podobne ako pri vyzvana-
ni zvonov neregistrujeme len zakladné ténové vysky, ale popri
celom arzenadli zvukov a farieb diastkovych tonov predovset-
kym zvukové vibracie, vypliiajice hudobny priestor. Hudobny
priestor Arvo Parta je neobycajne bohaty - aj ked vyvolany az
extrémne jednoduchymi prvkami a prostriedkami.

Aplikaciou Stylu tintinnabuli na vddSiu plochu vznika
skladba Fratres, ktort autor neskor viackrat transkriboval pre
rozlicné inStrumentalne obsadenia. Prva verzia — Trojhlasnd
hudba pre jeden organovy bod pre 7 historickych alebo novych

nastrojov a bicie nastroje — vznikla roku 1977 pre estonsky
subor starej hudby Hortus musicus, ktory ju aj premiérovo
uviedol. Druha pozmenena verzia — Varidcie na tému Fratres
pre husle a klavir - vznikla na objednavku festivalu v Salz-
burgu roku 1980 pre Gidona a Elenu Kremerovcov a z toho
istého roku je aj verzia pre violoncelo a klavir. Pévodnu ver-
ziu Part transkriboval roku 1982 pre 12-clenni violoncelo-
vi sekciu Berlinskych filharmonikov. Existuji este verzie
pre slaciky a bicie nastroje (1983), pre slacikové kvarteto
(1985) — spolu osem verzii z rokov 1977 az 1991.
Autor vidi raison d’étre v samotnej hudbe, ktora moze byt
interpretovana roznymi médiami (nastrojmi ¢i hlasom).
.Najvyssia hodnota hudby sa nachadza mimo jej farby. Specificka
nastrojova farba je siicastou hudby, nie vsak jej primarnou kvalitou.
To je moja kapituldcia pred tajomstvom hudby. Hudba ma existovat
sama... dva, tri tény. To tajomné v nej musi byt nezavisle od nastro-
ja. Hudba sa musi odvijat zvniitra a zimerne som sa snaZil pisat hud-
bu tak, ktorti moZno hraf na réznych nastrojoch.“"

Fratres st zaloZené na organovom bode 4, nad ktorym vacsi-
nou spoluznie kvinta a-e (v prvej verzii znela stale), v 5tyle tin-
tinnabuli sa dop[fajtca do trojzvuku a-c-¢ alebo a-cis-e. Jej stav-
ba ma logickt presnu Struktdru. Napriklad vo Fratres pre vio-
lonéelo a klavir (1980) je exponovana Sesftaktova téma s dvoj-
taktovou introdukciou, ktora sa zopakuje osemkrat vzdy o ter-
ciu nizsie od ténov a, f, d, b, g, e, cis, a (ak tento postup sleduje-
me spatne, vidime, Ze ide o terciové superpozicie od vychodis-
kového akordu A dur), pricom part violoncela ju vzdy inak
ozvlastiuje, takze kazda sekvencia je zaroven variaciou.

Samotnd téma je vystavana tak, Ze v spodnom hlase sa me-
lodické jadro postupne zvnitra rozsiruje az do svojho stredu,
odkial sa zrkadlovo vradia k vychodiskovému ténu, zatial ¢o
v strednom hlase sa melodicky pohyb obmedzuje na tri tény
trojzvuku a mol; v hornom hlase mézeme sledovat analogicky
melodicky postup (s rozdirovanim tonov okolo jadra) ako
v spodnom hlase, ktory sa tu zacina od dalSieho ténu daného
modelu a dalSie variacie nastupuju od tonov v terciovej po-
stupnosti: ¢s, a, f, d, b, g, e, cis. Tony jednotlivych hlasov st na-
vzéjom spojené syrytmicky a simultanne, takze vznikaju rozne
trojzvuky (F dur, C dur, e mol, sekundovo-terciové trojzvuky),
pricom dominuje durovy a molovy trojzvuk od zékladného t6-
nu a. Skuto¢ne tplne priezracny, logicky a presny systém!

,VSetko na svete je numericky usporiadané tym ¢i inym sposo-
bom. Pravidla st viade — a tak to md byt. M6j princip spociva v tom,
7e nesmu byt ddleZitejSou sii¢asfou hudby. Musia byt jednoduché —
st len kostrou. Zivot vznikad inymi vecami. Ked je vietko jasné
a jednoduché, aj principy su Cisté. Si prazdne; si priestorom pre
vietko. ... Ak niekto zahré jeden ¢i dva tony krasne, v jednoduchej
a Cistej kombinacii, vznikd dobro, dve dobré ved...“"

Roku 1977 napisal Part popri prvej verzii Fratres eSte pat
skladieb: ,Na pisanie sa musim velmi dlho pripravovat. Nie-
kedy to trvé aj pat rokov, a potom pride mnoho skladieb vo
velmi kratkej dobe.”" Z nich najobsiahlejsia a najznamejsia je
Tabula rasa pre 2 husli, slaciky a preparovany klavir, ktora je
zaroven akousi reakciou na Schnittkeho slavne Concerto gros-
soc I:

LTabula rasa je do istej miery objedndavkou Gidona Kremera.
Mam vzdy strach pred novymi ideami. Gidona som sa spytal: ,Moh-
la by to azda byt aj pomald hudba?’ - ,Ano, dano’ — odpovedal Gi-
don. Dielo bolo pomerne rychlo hotové. Obsadenie sa opiera o jed-
nu skladbu Alfreda Schnittkeho, ktora mala byt v tom istom ¢ase
predvedend v Talline: pre dvoje husli, preparovany klavir a slaciky.
Ked hudobnici zbadali noty, zvolali: ‘Kde je hudba?” Potom viak
hrali velmi dobre. Bolo to krasne, bolo to tiché a krasne.”'*
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Tabula rasa ma tiez presnu a priezracnu strukturu, s uplat-
nenim c¢iselnej symboliky v procese celej vystavby. V prvej
Casti Ludus tvori zaklad ton a a presné Struktirovanie strie-
dajucich sa usekov podobne ako v barokovom concerte (con-
certino a ripieno), pricom jednotlivé liseky narastaji v mate-
maticky stanovenej postupnosti (od 8 taktov postupne strie-
davo s pridanim piatich a Styroch taktov: 8, 13, 17, 22, 26, 31,
35) a zaroven sa o jednu dvojpolovi dobu skracuju generalne
pauzy medzi nimi. Druha cast Silentium zdoraziuje tén d, aiol-
sky modus od 4 a trojzvuk d mol. Cela cast je zaloZzena na ne-
ustdle prebiehajughm sekvencovitom pohybe, ktory vyvolava
neobycajny magicky ucinok tejto cistej, kristalovo priezracnej,
ni¢im neposkrvrnenej a nepopisanej hudby ,tabula rasa“.

Podobné principy najdeme aj v Cantus in Memory of Benja-
min Britten pre slacikovy orchester a zvony (1980), kde tiez
dominuje aiolsky modus (tu od ténu a), narastanie modelu,
augmentacia rytmickych hodnét, konzekventné dodrziava-
nie zvolenych vychodisk. Napriek tejto konsStrukénosti vzni-
ka neobycajne silny emocionalny naboj, ktory je aj odrazom
Partovho vztahu k Brittenovej hudbe:

.,V poslednych rokoch sme sa mohli stazovaf na mnohé straty
v hudbe. Pre¢o datum smrti Benjamina Brittena - 4. december
1976 - rozochvel vo mne jednu strunu? Zrejme som bol v tom ¢a-
se dost zrely na to, aby som spoznal velkosf takejto straty. Prebudi-
li sa vo mne nevysvetlitelné pocity viny, ba dokonca viac ako ony.
Prave vtedy som pre seba Brittena objavil. Kratko pred jeho smrfou
som nadobudol dojem zriedkavej Cistoty jeho hudby - distoty, kto-
ra je porovnatelnd s dojmom, vyvolanym baladami Guillauma Ma-
chauta. Okrem toho som si uZ dlho Zelal spoznat Brittena osobne,
U7 k tomu nedoslo.“ "

Skladba Stabat mater (1985) pre sopran, alt, tenor, husle,
violu a violoncelo, ktora vznikla na objednavku nadacie Alba-
na Berga, sa tieZ vyznacuje Zeleznou logikou konstrukcie
a formy. Na rozdiel od homofonickej sadzby vo Fratres, st okra-
jové diely koncipované v polyfonickej trojhlasnej faktire,
pricom stredny diel je podobne Struktdrovany syrytmicky a si-
multdnne. V celom 20 - 25 mindtovom diele nezaznie ani je-
den zvySeny t6n a jedina hlavna ,ténina“ je a mol. ,Zelezna”
logika je charakteristicka tak pre melodicku, ako aj pre metro-
rytmicki organizaciu ténov. Kazdy hlas sa pritom zacina od
jedného z ténov trojzvieku a mol, pricom hlas, zacinajid od 4, sa
melodicky pohybuje v rdmci hexachordu, ktory je utvoreny
smerom nadol (a-g-f-e-d-c), hlas, zacinajuci sa od ¢ v rdmci pen-
tachordu (c-h-a-g-f) a podobne hlas od ¢ (e-d-c-h-a). Vsetky tri
hlasy postupuji v kanone, pricom maji jednotnid rytmicku
$trukuiru, ktora od stredu postupuje symetricky a v permutacii.

Medzi tymito kanonicky prebiehajicimi hlasmi vznikaja
trojzvuky vacsinou a mol, ale aj G dur a F dur. V strednom die-
le sa objavuju aj trojzvuky inej ako terciovej Struktiry (se-
kundové a sekundovo-terciové), ktoré vznikaju ako vysledok
linearne koncipovanych hlasov. Tu sa totiz horny a stredny
hlas pohybuje na troch ténoch rozlozeného trojzvuku a mol,
kym spodny po ténoch hexachordu od f (f-g-a-h-c-d).

Tieto skladby dokumentuji, Ze Pdrtov spdsob pouzivania
trojzvukov nema nic spolo¢ného s tondlnym funkénym sys-
témom. Inspiraciou gotickej a renesancnej modalnej hudby
sa dopracoval k osobitému prejavu, ktory zaroven prekracu-
je stylovy ramec kdnonu obdobia stredoveku a raného novo-
veku. Jeho trojzvuk nadobtida charakter akejsi ,bozskej” cis-
toty, centralneho bodu, na ktory sa vietko vzfahuje. Je pri-
tomny v linearnom i vertikalnom smere a jeho sila spociva
v udrziavani zakladnych terciovych, kvartovych i kvintovych
vztahov, ,nezaspinenych” nanosmi chromatizmov. To, ¢o ju

spaja so starou hudbou (pritomnou o. i. aj vo folklore), je cis-
tota, priezranost osamotenych ténov, jasne rozoznatelnych
intervalov ¢i trojzvukov. To, ¢o ju postva do nasho storocia,
je sposob organizacie v mikro- alebo v makrorovine, dany
maximalnostou kombinatoriky s minimalnymi prostriedka-
mi. Vysledkom je - napriek logickosti tvarovania tohto jed-
noduchého materidalu — hudba emocialne neobycajne silnd,
pritazliva, podmanujtica, pritom nevtierava, naopak, necha-
vajuca posluchacovi priestor na vlastné dotvorenie zvukovej
predstavy. Je to proces analogicky vyzvananiu chramovych
zvonov, ktorych rozozvucanim pocujeme nie jeden, ale cely
rad zvukov a z nich vznikajacich sazvukov, akusi redlnu
a zaroven realitu transcendujicu hudbu.

~Existenciou tintinnabuli som chcel v istom zmysle zdéraznit, ze
bozia pravda trva vecne, povedat, Ze tato pravda jednoducho je!
Najlepsie by bolo kracat priamo k nej.“'

Prekonanim egotistického, na vlastné ego sa vztahujiceho
umeleckého pristupu, zbaveného tizby po originalite, Part
akoby prekonal hranicu medzi individualnostou a univerzal-
nostou, ba dokonca hranicu samotnej umeleckej tvorby, za
ktorou existuje splynutie s univerzom, s najvyssou dokona-
losfou Boha.

~Raz som sa v Sovietskom zvédze rozpraval s jednym mnichom
a spytal som sa ho, ako sa méze hudobny skladatel’ zdokonalovat.
Odpovedal mi, Ze na to nepozna nijaké rieSenie. Rozpraval som mu,
Ze tieZ piSem a zhudobiiujem modlitby alebo texty Zalmov, a Ze by mi
to azda ako skladatelovi mohlo pomoct. Na to odvetil: Nie, mylis sa.
Vietky modlitby uZ boli napisané. Uz nemusi$ pisaf nijaké dalSie. To
uZ je vSetko pripravené. Teraz sa musi$ ty pripravif.” Verim, Ze mal
pravdu. Musime ratat s tym, Ze nase piesne sa jedného dna skonda.
Mozno aj na toho najvacieho umelca pride chvila, ked uz nebude
chcief alebo musief tvorif umenie. A mozno prave az potom este viac
ocenime jeho tvorbu; pretoZe dospel k okamihu, ked svoje dielo pre-
konal.«”

Poznamky

! Text kantaty Nds sad je podloZzeny myslienkou, Ze pracou ludi vlast
rozkvita ako sad, obsahom textu oratéria Krok sveta su vydobytky so-
cializmu, napriklad budovanie Sibiri, rozvoj vedy, kremelska hviezda,
ktora Ziari nad pracovitym narodom, ale aj tragické udalosti, prebie-
hajtice mimo sodialistického sveta.

* Dodekafonické st len tie casti kantaty Krok sveta, kde text hovori
o tragédii Nagasaki, o nezamestnanosti a biede. v kapitalistickych kra-
jinach ai.

' Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, 5. 241.

* Pdn, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, s. 238, 240.

* Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3,
§::239.

¢ Citované podla Sandner, W.: Tabula rasa. In: Na hudbu, Praha
1991/5, s. 4.

7 Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, s. 242.

* Citované podla Sandner, W.: Text k CD (ECM 1984).

* Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, s. 237.

' part, A:: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, s. 241,
240.

'' Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, s. 241.

"2 Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3,
s. 239.

" Part, A.: Myslienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3, 5. 237.

" Citované podla Sandner, W.: Text k CD (ECM 1984).

'* Citované podla Sandner, W.: Text k CD (ECM 1984).

' Part, A.: MySlienky. In: Slovenska hudba, Bratislava 1991/2-3,
s. 242.

7 Sandner, W.: Tabula rasa. In: Na hudbu, Praha 1991/5, s. 3.
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PREDSTAVUJEME
PozZICOVNA A ARCHIV HUDOBNEHO FONDU

V dnesnom &isle HZ zaéiname volnd sériu éldnkov, ktoré priblizia zameranie a éinnost niektorych hudobnych institicii.
Zaciname s institdciou, ktora sice nestoji na vysini pozornosti verejnosti, no v retazci nasho hudobného Zzivota reprezentuje
dolezity, neodmyslitel'ny clanok.

Pozicoviiu a notovy archiv Hudobného fondu predstavi ¢itatelom HZ jeho vedica PhDr. Lenka Plencnerovd.

PoZiéovia a notovy archiv pdsobi uz roky ako samostatné oddele-
nie Hudobného fondu a ako také ma nepochybne svoje miesto
i v povedomi nasej hudobnej verejnosti - aspon tej, ktord z inter-
pretacnych, pedagogickych, publikacnych ¢i studijnych dévodov
cielene vyhladava tvorbu Zijlcich i nezijucich slovenskych sklada-
telov. Nase oddelenie sa vyprofilovalo v priebehu dlhej, uz 45-ro¢-
nej historie Hudobného fondu - neda mi pri tejto prilezitosti nepo-
ukazat na malé jubileum, ktoré si tato podpornd hudobnd orgo-
nizacia v roku 1999 pripomenula - ako sprdvca svojim spdsobom
jedinecného archivneho fondu, zameraného takmer vyluéne na slo-
venskd hudobni tvorbu 20. storocia, fondu, ktory sa nielen svojim
rozsahom (okolo 3 tisic titulov symfonickej, komornej, zborovej i hu-
dobnodramatickej tvorby), ale predovsetkym vzdacnou komplexno-
stou zaraduje medzi popredné hudobné kniznice na Slovensku. Me-
dzi archivovanymi titulmi dominuje najma vlastnd produkcia Vyda-
vatelstva Hudobného fondu, a to edi¢né tituly i rozmnozené
exempldre, doplfiajd ju viak i vydania Opusu, Pantonu a inych vy-
davatelstiev minulej i dnesnej éry. Tak ako rokmi pribudali zapisy do
prirastkového zoznamu archivu, pod strechou nasho oddelenia sa
postupne sUstredovali nielen taziskové diela klasikov slovenskej
kompoziénej moderny (Moyzesa, Suchonia, Cikkera a i.), ale archiv
Hudobného fondu sa stal aj svedkom vzostupu, dozrievania a vr-
cholnych uspechov dnesnych veducich skladatelskych osobnosti
slovenskej hudby, akymi si napriklad Zeljenka, Hrusovsky, Parik,
Berger, Benes a i., pricom v neposlednom rade u nds dostavaju
priestor i mladi autori.

Postupy, zdsady pri sluzbach, ktoré poskytuje
Pozicovina a notovy archiv HF...

Okrem beznych knizni¢nych sluzieb, t. j. pozi¢iavania partitir a kla-
virnych vytahov na Studijné Gcely, ako to robia aj iné Specializova-
né hudobné oddelenia kniznic, md nasa pozicovia jedno Specifi-
kum: sustreduju sa tu prevadzkové notové materidly velkych sym-
fonickych, vokdlnosymfonickych a hudobnodramatickych diel
(pochopitelne slovenskej proveniencie), ktoré pozi¢iavame - pres-
nejsie povedané, aby sme dodrzali terminolégiu nového Autor-
ského zdkona, prenajimame - orchestrdlnym telesam, hudobnym
skolam a inym institdciam na Slovensku na verejné predvedenie. Zo
skisenosti poznam, ako nejedného prislusnika nasej hudobnej ve-
rejnosti prekvapilo zistenie, ze prevadzkovy material skladieb, t. j.
rozpisy instrumentdlnych, pripadne zborovych hlasov podlieha iné-
mu pozi¢ovnému poriadku, ako ked' si povedzme $tudent pride po-
zicat partitdru, ktori porebuje na semindrnu ¢i diplomovi prdcu.
Pozi¢ovny poriadok, schvdleny Radou Hudobného fondu, sme vy-
pracovali v silade s praktikami zauZivanymi v pozi¢ovniach velkych
eurépskych hudobnych vydavatelstiev (ved diela sicasnych sloven-
skych hudobnych skladatelov maji dnes aj za spoludéasti nasho
oddelenia otvorent cestu na padia celého sveta), bolo viak potreb-
né prihliadat i na Specifické momenty domaceho koncertného pro-
stredia. Notové materidly na verejné predvedenie (koncerty, roz-
hlasové, televizne produkcie a nahrdvanie na zvukové nosice) pre-

najima nase oddelenie na zdklade zdvdznej pisomnej objedndvky,
ktorej nevyhnutnou sicastou okrem presnych ddajov o autorovi
a diele musi byt planované pouzitie materidlu, jeho termin a inter-
pret a samozrejme i pozadovany pocet partitar, klavirnych vytahov
a tych hlasov, ktorych mnozstvo byva pohyblivé (party slacikovych
nastrojov, zborové hlasy a pod.). Dodacia lehota na notové mate-
rigly ulozené v nasom archive je 3 tyzdne: prax ukdzala, Ze tato co-
sova rezerva je nevyhnutnd pre tie pripady, ked  notovy materidl je
uloZeny v sklade mimo priestorov poZi¢ovne, ked je zapozi¢any iné-
mu klientovi, prip. ked je potrebné niektoré jeho sicasti dotlacit. Ra-
da by som touto cestou nasim klientom, sicasnym i tym potencidl-
nym, zdoraznila, ze na kazdé dalsie pouzitie notového materidlu,
neuvedené v objedndvke, musi dat sthlas Hudobny fond prostred-
nictvom nasho oddelenia este pred jeho terminom. Prenajaty noto-
vy materidl treba vratit do 15 dni po jeho uvedeni, aby bol k dispo-
zicii dal$im zdujemcom. Dodrziavanie tychto zdsad, beznych aj vo
vietkych podobnych pozi¢ovniach v zahraniéi, ulahéuje hladky prie-
beh vybavovania objedndvok a predchddza zbytoénym nedorozu-
meniam pri Gétovani poplatkov. PozZicovné, resp. ndjomné je v pri-
pade orchestralnych, vokalnosymfonickych a hudobnodramatic-
kych notovych materidlov totiz zavislé od poctu verejnych
predvedeni diela (a nie od trvania vypozicky), od trvania diela i od
kategérie telesa, ktoré ma dielo interpretovat, navyse je u nds vy-
pracovany a zauzivany systém vyraznych zliav pre neprofesiondlne
telesa a Skolské institdcie. Mozem zodpovedne vyhldsit, Ze vyska
nasich poplatkov za prendjom not pre domace telesa a instittcie
ani zdaleka nedosahuje vysku sumy, ktord by si za podobny mate-
riél ziadalo ktorékolvek iné zahraniéné vydavatelstvo. Hudobny
fond tak i touto formou naplfia svoju filozofiu podporovat a napo-
mdhat rozvoj hudobnej tvorby i koncertného Zivota na Slovensku;
hoci mi nedd nepoznamenat, Ze i ten najuslachtilejsi zamer je v ko-
necnom désledku limitovany stdpajicimi prevadzkovymi ndakladmi,
ktoré rastl v dnesnej dobe pre kazdého, teda i pre nds.

Systém a pozicovny kolobeh...

Styridsat rokov prezivanych pohodine v tieni Zeleznej opony pocho-
pite/ne nemotivovalo organizatorov verejného hudobného diania
na Slovensku ani v oblasti prenajimania notovych materidlov na
disciplinu pri dodrziavani véade inde vo svete platnych zavazkov ¢i
pravidiel. Pozostatky tohto spésobu myslenia nam z éasu na ¢as
Lspestruji“ kazdodennu prax ndsho oddelenia i dnes. Pre¢o by som
mal, povie si nejeden klient nasej poZiCovne, platit poplatok za kaz-
dé predvedenie vypozicaného notového materidlu? Ved staéi no-
hldsit a zaplatit iba to prvé, o tych ostatnych sa z Hudobného fon-
du gj tak nikto nedozvie. (Zial, pre nasho klienta nie je to tak: na ne-
velkej scéne slovenského koncertného Zivota malokomu a mdloco
zostane utajené.) Alebo este lepSie: vypozicany notovy materidl si sko-
pirujem a budem si ho méct v budicnosti hrat, kofko len budem
chciet a - zadarmo. Co na tom, Ze na kazdom titulnom liste notového
materidlu zretelne je vyznaceny symbol zdkazu kopirovania,

(Dokoncenie na str. 40)
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HubpoBNY

VELTRH FRANKFURT 2000

musikmesse
prolight+sound

12. - 16. april

2 146 vystavovatelov (+ 3,9 % oproti
roku 1999) zo 48 krajin (+ 4 oproti ro-
ku 1999), z toho 976 domdcich (SRN),
1 170 zahraniénych (najviac vystavova-
telov z krajin USA (233), Velka Britania
(167), Taliansko (145), Francizsko (94),
Spanielsko (66).

Vystavna plocha 134000 m’.
Musikmesse: akustické a elektronické
hudobné ndstroje, hudobniny, noty

a prislusenstvo; internet a hudba.
ProLight+Sound: novinky z oblasti pro-
fesiondlnej svetelnej, zvukovej a pro-
dukénej techniky, burza zamestnani.

V osobitne] hale sa prezentovali produ-
centi, pozicovne, firmy organizujice z4-
jazdy a pod.

V ramci veltrhu sa uskutoénilo okolo
200 live- a reprodukovanych koncertov
z oblasti populdrnej hudby.

Zastupenie Slovenska?

Ano. V stdnku Editio Musica Budapest

(spolocny s vydavatelstvom Ricordi) ra-
dostny objav: noty vydavatelstva Music
forum (stard hudba, nielen slovenskad).

Fakt hodny poviimnutia i gratuldcie...

Citatelia HZ si mozno spoment na rozhovory a vyznania niekolkych predstavitelov
,hudobného obchodu” na Slovensku (HZ 2000/3), na ich kazdodenny boj s realitou
mensinového postavenia: o obchode v pravom slova zmysle v tejto savislosti vlastne
ani nemozno hovorit. O tom, aky neuveritelne prikry je rozdiel medzi slovenskou a ,za-
padnou” skutocnostou v tejto oblasti sa moze presvedcit kazdy, kto mal to stastie na-
vstivit jedno z najvyznamnejsich svetovych hudobno-obchodnych podujati - frankfurt-
sky Hudobny veltrh. Hudba sa na nom prezentuje ako prekvitajici obchod, ako neod-
myslitelna sGcast prosperujiceho hospoddrstva, ako technicky inovaény priestor, ako
dobra Zivitelka vyznamnej skupiny obyvatelstva, ale aj ako médium vychovy, médium
rozvoja kreativity deti i dospelych, ako nositelka najvzacnejsich duchovnych hodnoét,
ako umenie, ktore stoji v centre pozornosti nielen niekolkych profesiondalov a nadsen-
cov. Hoci nositelom tohto boomu je pravdepodobne predovsetkym najnovsia zvukova
a pocitacova technika a priemysel s tym sivisiaci na jednej strane a hudba popularna
(sprievodné koncerty na frankfurtskom veltrhu - a nebolo ich mélo - sa takmer vylué-
ne tykali tejto oblasti) na strane druhej, i ked sa vydavatelia klasickej hudby stazujd
na primaly rast, resp. takmer stagndciu predaja v poslednych rokoch, zostava faktom,
ze hudbaq, gj klasickq, je obchodom vynosnym.

Skutoénost, ze boj o pozicie na presytenom trhu viak nie je jednoduchy, dokumen-
tuje vysoka droven kvality vSetkych vyrobkov na jednej strane, no aj vychddzanie
v Ustrety co najsirsej verejnosti na strane druhej: v oblasti inovdcii hudobnych nastro-
jov, kde jedna senzdcia nasleduje za druhou (sta¢i sa oboznamit s digitalnym klavirom,
ktory nielen sam hra, resp. v Glohe orchestra sprevddza redlne hrajdceho klaviristu, ale
tomuto o. i. umoziuje aj uplnd volnost agogiky a dynamiky prispésobujic sa, ako
idedlny dirigent, jeho interpretaénym vrtochom... Ambiciézne hudobné vydavatelstva
zas zachranujd svoje velké, vzacne a nakladné projekty mnozstvom populdarnych pub-
likacii neraz velmi svojrazneho obsahu a zostavy, reediciami (davno prekonanych) no-
tovych publikacii spred 70-80 rokov... Navstevnik zo Slovenska, napriek tomu nevy-
chadzajlci z Gzasu, si isto poviimne aj neprehladné mnozstvo hudobnopedagogickej
literatiry, svedciacej pravdepodobne o velkom zdujme o zakladné hudobné vzdelanie,
so zavistou si prezerd priam zdzraéné, so vietkou vedeckou akribiou adjustované kri-
tické pramenné edicie, z ktorych vacsina je zdroven uréend pre potreby praxe, a len sa
¢uduje... Pretldcajlic sa v nekoneénom dave ndvstevnikov veltrhu odrazu prestava mat
pocit nadbytoéného prizivnika tolerovaného popri tych ,pravych” hodnotdch domace-
ho prvotnopospolného kapitalizmu...

KTo A PRE KOHO - Niekorko CisieL Z NEMECKA

KTO

Podnikatelia a samostatné hudobné profesie v SRN:

20 723 podnikov a samostatne ¢innych v réznych hudobnych

odvetviach v roku 1996, z toho

- 3 295 skladatelov, odbornych pracovnikov a uéitefov hudby
8 423 v hudobnom priemysle v uzsom zmysle slova
9 005 v oblasti trhu zvukovych nosicov a dopliujicich odvetvi

Obrat nemeckych hudobnych vydavatelstiev vo sfére predaja
not ¢inil v roku 1999 asi 160 miliénov DM.

PRE KOHO

- 16 milionov obcanov SRN sa denne venuje 65 minGt hudbe
a kultdre

- 5 milionov obc¢anov SRN sa aktivne venuje hudbe, z toho

- 3 miliény deti a mladistvych

- viac ako 7 miliénov obcanov st ¢lenmi hudobnych spolkov
alebo zvdzov

- 3,5 miliénov osob navstivili v rokoch 1996/1997 koncert ale-
bo divadelné predstavenie.

Vysledky prieskumu uskutoc¢neného v SRN v rokoch 1995-1997

BupUcNosT

Musikmesse/ProlLight+Sound
07. - 11. 03. 2001

Info:
http://www.musikmesse.de
http://www.prolight-sound.de
e-mail: www.musikmesse.com

NOVINKA: 4
musikmesse 4
prolight+sound }
Snnk.t Peterburg - 20. - 23. 06. 2001 |
Ciefom veltrhu je podpora hudobného priemyslu v oblasti

krajin byvalého Sovietskeho zvéizu a ziskanie novych trhov. 3
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Frankfurtska hudobna cena / Frankfurter Musikpreis

Pri prilezitosti Hudobného veltrhu/Prolight+Sound udeluje Spolkovy zvéz nemeckych
vyrobcov hudobnych ndstrojov a frankfurtsky veltrh od roku 1982 kazdorocne cenu do-
tovanid sumou 25 000,- DM. Osobnostiam v oblasti hudby - skladatelom, interpre-
tom, muzikolégom a hudobnym pedagégom ju za mimoriadne zdsluhy vo svojom od-
bore z hladiska narodného i medzindrodného hudobného Zivota prepoziciavaji
vzdy v ramci slavnostného otvorenia veltrhu. Kuratorium Nadacie Frankfurtskej hu-
dobnej ceny tvoria trdja stali a Styria voleni ¢lenovia: primator mesta Frankfurt (pred-
seda), predseda Spolkoveho zvazu nemeckych vyrobcov hudobnych nastrojov, riaditel
Frankfurtského veltrhu (zdstupca predsedu), dvaja predstavitelia Nemeckej hudobnej
rady, dvaja zastupcovia nemeckych vysokych hudobnych skol.

FRANKFURT -

mesto leZiace na oboch brehoch
Mohanu nedaleko pohoria Taunus,
obklopené prekrasnymi lesmi, niekdajsie
korunovaéné mesto nemeckych cisarov,
rodisko jedného z najvacsich Nemcov -
Johanna Wolfganga von Goetheho, de-
jisko zasadnutia prvej Nemeckej ndrod-
nej rady (1848), sidlo moderného histo-
rického mizea, nemenej vyznamného
prirodopisného muzea, vyznamnej galé-
rie, zoologickej zdhrady, az do svojho

Doterajsimi nositelmi ceny s:

Gidon Kremer (husle), Edgar Krapp (organ), Alfred Brendel (klavir), Brigitte Fassbaen-
derova (spev), Albert Mangelsdorff (jazzovy trombonista), Carl Dahlhaus (muzikoldg),
Heinz Holliger (hoboj), Ludwig Giittler (tribka), Chick Corea (jazzovy klavirista), Ari-
bert Reimann (skladatel), Georg Solti (dirigent), Harry Kupfer (rezisér), Brian Eno (hu-
dobnik), Tabea Zimmermannova (viola), Wolfgang Niedecken (spev, pesnickdr), Hans
Zender (skladatel, dirigent) Peter Herbholzheimer (aranzér, interpret, skladatel), Mi-
chael Gielen (dirigent, skladatel).

Hudobnu cenu roku 2000 ziskal jazzovy hudobnik, saxofonista a skladatel Klaus Dol-
dinger, ktory patri k najvyzamnejsim predstavitelom jozzu v Nemecku.

zni¢enia roku 1944 mesto s najvacsim
zachovanym stredovekym mestskym
jadrom v Nemecku... je uz vySe 750 ro-
kov zdroven mestom trhov, veltrhov
a vystav. 3

Dnes patri Frankfurt, ktory sa hrdi hy-
permodernou skyline podobnou americ-
kym velkomestdm, medzi najvyznamnej-
Sie centrd bankovnictva, obchodu a ko-
meréného vystavnictva:
15 najvyznamnejsich medzinarodnych
odbornych veltrhov z najrozmanitejsich
konzumnych a textilnych oblasti ako aj
sluzieb maji tu svoje trvalé sidlo. (25%
medzindrodne vyznamnych podujati
tohto druhu maju svoje sidla v Nemec-
ku. Medzi ne mozno zaradit aj Hudob-
ny veltrh/ProLight+Sound.) Roku 1999
prislo 57% vystavovatelov na 25 medzi-

Hudobnovydavatelska cena 1999
Zvaz nemeckych hudobnych vydavatelov ju kazdorocne udeluje za najkvalitnejsie publi-
kacie hudobnin a knih o hudbe. Vyber ocenenych publikdcii je podla poroty ¢oraz tazsi,
lebo Groven produkcie nemeckych vydavatelstiev dosiahla uz vseobecne velmi vysoki
Uroven. Za rok 1999 sa udelilo 16 cien
v tychto kategériach: praktické edicie,
hudba 20. storoéia, siborné edicie, skol-
skd a pedagogicka literatira, kompletné
predvadzacie materialy (partitary, klavir-
ne vytahy, hlasy), partitdry, klavirne vyto-
hy, studijné partitiry, knihy o hudbe, mu-
zikologicka literatura, faksimile a osobit-
né kategérie. Ceny putovali o. i. do

vydavatelstva Dohr (Kolin); Schott Musik
International (Mainz) - o. i. za knihu
Robert Schumann: Eine Lebenschronik
in Bildern und Dokumenten; Stockausen
Verlag (Kiirten); Breitkopf&Hartel (Wies-

ndrodnych veltrhov zo zahraniéia, ¢o je
najvy$sia miera internaciondlnosti,
resp. interkontinentdlnosti aj v eurdp-
skom meradle. Frankfurt sa tak stava
kltiéovym bodom svetového obchodu

baden - Lipsko - Pariz) - za dalsi zvazok
Siborného vydania diel Jeana Sibelig;
Carus Verlag (Stuttgart) - za nedpory Jo-
hanna Adolfa Hasseho; Musikverlag
Hans Sikorski (Hamburg); Barenreiter
Verlag (Kassel) - za 5. symfoniu L. v
Beethovena z kritickej edicie Jonathana
del Mar a za klavirny vytah-Urtext Berlio-
zovej opery Benvenuto Cellini; Edition Gravis (Bad Schwalbach); Laaber-Verlag
(Laaber); Henle Verlag (Mnichov) - za faksimile autografu Chopinovej Balady F dur op.
38; Verlag Max Hieber (Mnichov) - za CD-ROM o hudobnych ndstrojoch.

a zdroven mostom medzi vychodom
a zapadom Eurdpy. Frankfurtské vel-
trhy, a. s., sG okrem toho ¢oraz aktivnej-
sie aj ako organizator veltrhov na ce-
lom svete.

Vzhladom na stdpajice poZiadavky
kapacity sa frankfurtské vystavisko, situ-
ované v centre mesta, rozsiruje o nové

Foro arcHiv

BIiCIE NASTROJE VYROBENE
z0 600-ROCNEHO DREVA

Férum - dalSie vystavné priestory

(16 ha), parkoviskd, tlacové stredisko,
sien pre rozne podujatia, velkorestaurd-
cia a pod., skvalitiuje sa mestskd prisu-
nova doprava. Len samotnd nova hala,
ktorti dokoncia koncom jina 2001, po-
skytne vystavovatefom 40 000 m? no-
vych priestorov. V konec¢nom dasledku
pojde o zvdcsenie vystaviska o 40%
oproti dnesnému stavu.

Nemecki cenu za hudobny nastroj

udeluje pri prilezitosti Hudobného veltrhu vo Frankfurte od roku 1991 Spolkové minister-
stvo hospoddrstva a technolégie vzdy v dvoch skupindch hudobnych nastrojov po viac-
stupfiovom testovani kandidujicich ndstrojov. Ocenené mézu byt iba vyrobky, ktoré st na
trhu pristupné a ktorych cena je primerand kvalite vyrobku. Roku 2000 ziskal v kategdrii
dreveny dychovy ndstroj cenu B-klarinet firmy Rolf Meinel (sélistickd verzia s hlbokou E+F
mechanikou) a v kategérii kovovy dychovy ndstroj baryténovy roh firmy Kiihnl&Hoyer.
Roku 2001 budu ocenené sldcikové ndstroje s preferenciou husli a kovové dychové
ndstroje s preferenciou trombonu.
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Hudba vo Frankfurte

Hudobny Zivot vo Frankfurte bol do 17., 18.
storocia bezvyznamny; zdujem o kultiru
véeobecne vzrdstol aZ po Velkej francuz-
skej revoldcii, ked' sa mesto stalo cielom,
resp. medzistanicou cestujicich umelcov
(znamy je pobyt Mozartovskej rodiny roku
1763 a Mozartov pobyt roku 1790 pri
prilezitosti korunovacie Leopolda IL.). Aj ne-
mecké, francizske, talianske operné spo-
loénosti tu prezen&vcli svoje predstavenia,
hoci permanentaé divadlo bolo vybudova-
né az roku 1792 (Nationalbiihne), kde sa
velmi skoro udomacnili najmé Mozartove
opery. Roku 1808 bolo zalozené Mizeum -
kultirne centrum na pestovanie kultlry
a umenia, ktoré sa postupne zmenilo na
centrum hudobné. Roku 1818 vznikol gj
zborovy Cecilignsky spolok. Vdaka obom
inStiticiam orientovanym predovietkym
na socidlne najvyssiu vrstvu obyvatelov, sa
Frankfurt stal aj hudobnym centrom; jeden
z prvych dirigentov Mizea bol Louis Spohr
(1817-1819), ktory oboznamil frankfurtské
obecenstvo s Beethovenovymi symféniami.
V priebehu 19. storocia sa mnozili zbory
a hudobné spoloénosti aj pre stredné
a nizSie skupiny obyvatelstva, vznikla Mo-
zartova naddcia, ktorej ciefom bolo pod-
porit §tadium kompozicie nadanych hu-
dobnikov (medzi prijimatelmi tejto podpo-
ry boli aj skladatelia Engelbert Humper-
dinck, Ernst Toch a Max Bruch). Roku 1878
vzniklo konzervatorium (medzi jeho peda-
gogov patrili 0. i. aj Clara Schumannova
a Engelbert Humperdinck), ktoré coskoro
ziskalo vysoki medzinarodni reputdciu (je-
ho absolventmi boli o. i. Hans Pfitzner, Paul
Hindemith, Otto Klemperer, Hans Rosbaud)
a roku 1937 bolo rozdelené na Konzervato-
rium a Stétnu vysokid hudobnd Skolu.

V 20. storoéi sa konzervativna hudobnd
orientdcia Frankfurtu zmenila smerom k za-
ujmu o sucasnu tvorbu (v prvych desatro-
¢iach zazneli v tunajsej opere svetové pre-
miéry Schrekerovych, Hindemithovych
a Bartokovych diel) a na koncertnych po-
digch mesta boli stalymi hostami $pickovi
interpreti (dirigenti Wilhelm Furtwdngler,
Hermann Scherchen, Clemens Krauss,
Hans Rosbaud; Paul Hindemith tu po-
sobil ako koncertny majster v opere a v Mu-
zeu...).

Po rekonstrukcii/znovupostaveni starej
frankfurtskej opery, zni¢enej pocas pocet-
nych ndletov v rokoch 1943-1944, sa bu-
dova (Alte Oper) stala koncertnou siefiou
a ako takd centrom hudobného Zivota
mesta, ktoré md dnes vSetky atribity sve-
tovej hudobnej metropoly.

3

Internet a hudba - mimoriadna prehliadka v ramci veltrhu sa orientovala na odborni-
kov aj na Siroki verejnost. Oboznamovala § novymi moznostami, ktoré PC a internet po-
nukaju v oblasti hudby, hudobnej produkcie a pod. v najblizsej buddcnosti. Osobitné semi-
nare umoznili podrobnejsi pohlad na technické podmienky a pravnu situaciu, a poskytli aj
prilezitost na praktické vyskisanie si kompozicie a muzicirovania v internete, resp. na pra-
cu vo virtualnom studiu.

Cielom tejo Specialnej vystavy bolo upriamit pozornost navstevnikov na nové dimenzie
praktickeého predvadzania hudby, na to, ze pomocou PC a zodpovedajuceho softwaru mozno
aj bez ovladania hry
na hudobnom na-
stroji muzicirovat,
resp. komponovat,
ako a@j na to, ze
obavy z moznosti
postupného obme-
dzovania redlneho
predvadzania hudby
v dosledku vysoko vy-
vinutej pocitacovej
techniky si neodo-
vodnené. Prax, na-
opak, ukdzala, ze do-
sledkom zaoberania
sa hudbou prostred-

Foto ArcHiv

nictvom pocitaca je
narast tuzby po hre
na akustickych ndstrojoch a po redlnom muzicirovani. Dr. Michael Peters, hlavny organizator
veltrhu, oznadil tento fakt za samotny ciel internetovej prehliadky, resp. samotného veltrhu,
pretoZze dnesni ,pocitacovi® hudobnici zajtra zvySia pocet tych, ktori hraji na akustickom
nastroji.

Aj pre profesionalnych hudobnikov pontka internet nové moznosti: prostrednictvom neho
mozu vytvorit kapely, ktorych clenovia by sa v dosledku vzajomnych geografickych vzdialenos-
ti nikdy nestretli. Okrem toho, a azda predovsetkym, maji moznost v internete ponuknut sve-
tu svoju produkciu. Zaroveri moze priemysel zvukovych nosicov v internete ¢asovo velmi ds-
porne vyhladévat nové talenty. Dalej vzniké samostatny hudobny trh, ktory funguje vyluéne

SIAMSKE DVOJCATA: DVOJKRIDLO

v internete: niektoré tituly sa produkujd priamo pre internet, ktory nikdy neopustia...

V osobitnej hale sa prezentovali producenti, pozicovne, firmy organizujlce zdjazdy a pod.
V ramci veltrhu sa uskutocnilo okolo 200 live- a reprodukovanych koncertov z oblasti po-

puldrnej hudby.

MUZIKA{ZOOO

6. rocnik Medzindrodného hudobného veltr-
hu - Muzika 2000 - bude prebiehat 21.- 24.
septembra t. . v Prahe v Krizikovych pavilo-
noch (B, C, D) prazského Vystaviska. Hlav-
nymi usporiadatelmi st hudobné vydavatel-
stvo Muzikus a Incheba Praha, hlavni zasti-
tu prevzala Hospoddrska komora Ceskej
republiky. Na podujati sa budd prezentovat
akustické a elektronické hudobné ndstroje,
nahrdvacia a reprodukénd zvukova techni-
ka, javiskova technika vratane javiskovych
efektov, multimedidlne systémy, sluzby, lite-
ratira, odborné casopisy, agenttry, médid,
internet, rozne institdcie, skoly, zdruzenia.
Sprievodny program zohl‘ﬁg koncerty (Krizi-
kova fontdna a Mala scéna), semindre (po-
vilén B), vystavu Historia ceskoslovenskej

elektrofonickej gitary, vyhldsenie najlepsich
vyrobkov v oblasti hudobnych ndstrojov
a techniky Panacek 2000.

Usporiadatelia uverejnili vysledky navstevnic-
keho prieskumu z roku 1999 zameraného
na navstevnicke kategorie podla veku a profe-
sie: najvyssie percento navstevnikov tvorili
20-30-roéni (31%), nasledovala skupina do
20 rokov (24%), takmer totozna so skupinou
40-50-rocnych (23%) a na konci rebricka bola
skupina vySe 50-rocnych (7%). Z hladiska pro-
fesie najvacsou skupinou boli hudobnici (37 %),
za fiou iné profesie (20%), nasledovali Studen-
ti (17%), po nich ex aequo obchodnici a zvuka-
ri (po 10%) a na samom konci uéitelia (6%). Na
otdzku, & sa Zivia hudbou, odpovedale 31%
navstevnikov kladne, zvysok (69%) zaporne.

priemysel premyse priemyse
8
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Doc. MUDr. PETER KUKUMBERG, PhD

prednosta Neurologickej kliniky FN akademika L. Dérera

v

Moje hudobné rezonancie
Ak postojite v Louvri pred skvostnym obrazom, ak sa zahlba-
te nad liniami sochy, ak zacitite vlastné kridla pre dalsie
vzlietnutie zo stanci basne, ¢i ak sa ocitnete akoby v ekvipazi
zivota po velkolepom divadelnom zazitku, naplni vas to, ¢o
nazyvame hlbokym estetickym zazitkom. Na to, aby ste ho
popisali, mozete i nemusite mat vlohy, podstatny je onen
vnem a aura, ktorou vas krasno obklopi. Vacsina umeleckych
foriem st vsak tvorivo uzatvorené, i ked percepcne reprodu-
kovatelné vytvory. Vynimkou (okrem zapisu not samotnych)
je hudba. Je formou flexibilnou. OZiva interpretaciou v jedi-
necnej reflexii chvile, pritom momentu nehmatného, casto
i neosvetlené¢ho. Hudba teda prehovori svojim notovym po-
solstvom az pri reprodukcii. Kazdé zo stvarneni sa stdva
novou vyzvou, neopakovatelnym
emoénym echom. Co vynal napri-
klad hlas M. Callasovej zo zdanlivo
naveky zazlinutych partitir? Zazi-
tok umeleckého diela vSak nesmie
pohltit vaSe ego, nesmie sa staf sa-
motcelnou, ¢ unikovou formou re-
akcie na svet, pretoze tak by ste
smerovali k izolovanému egocen-
trizmu, pripadne i ku pseudosnobiz-
mu (ked uz vas nedokaze nadchnuf
len tak hocico a hocikto). \
Ja a hudba. Skusim vyznanie.
Osobne sa nazdavam, zZe k tzv. vaz-
nej ¢i klasickej hudbe ma pristup
kazdy, ak o nu v dany cas zavadi
a preskima, o to je. Dobra je i po-
mocna ruka... Na druhej strane
mozno jestvuji akési selektivnejsie
kolonie mozgovych buniek (hovori
k vam neurolég), ktoré mozete mat
dispozicne komunikativnejsie a ak-
tivnejsie. Ich vybezky-tykadla vas
do hudobnej komnaty naviguji skor a hlbsie. Mdj vztah
k hudbe sa zacal vo vani po predchadzajicich nevdojak vni-
manych nedelnych popoludniach, v ktorych si moj otec
prehraval cierne Selakové gramofénové platne s uryvkami
opier ¢i symfonii. Jedného dna som, asi 12-ro¢ny, mokry
z vane dobehol k radiu, aby som sa konecne dozvedel, kto
je stvoritelom tej izasnej hudobnej miazgy, ktora prystila
z0 spevu akéhosi Figara (dovtedy som poznal iba Friga z ne-
mych filmov...). Zmyselnost, iZasna verva a vitalita, muzi-
kantska iskra Gioacchina Rossiniho (dodavam, Ze aj ista da-
na afinita mojich mozgovych buniek k nemu), kreovali vo
mne az priam fetiSisticky vztah. Postupne som sa vypraco-
val na vzdelaného diletanta (hovori sa, Ze taki st najlepsimi
konzumentmi hudby) a solidneho rossiniovského znalca,
teraz odmenovaného nadhernymi zazitkami na kazdoroc-
nom festivale jeho opier v rodnom Pesare (pod majestatnou

zastitou talianskeho prezidenta). Ak filatelista spoza okraja
zubkovaného cara spoznava svet, ja som cez tento kontakt
zacal hudbou spoznavat cely diapazon. Dnes je rozpatie mo-
jej muzikalnej empirie Siroké: zabera predovsetkym operu,
ale aj riavu symfonii, mnohoraku instrumentalnu hudbu
vietkych period a umeleckych vzopati. Operu vnimam ako
esteticky tutvar, ktory je jednym z vrcholnych prejavov Iud-
ského umenia - vzajomnej symbiozy a umeleckej vypove-
de, pretavenym do jedine¢ného syntetického tvaru; priklad
uzZasnej obapolnej inSpiracie basnika a hudobnika. Len také
libreto Arriga Boita k Verdiho Otellovi. Za nimi stoji majes-
tatny stlp Shakespeare a medzi nimi zasa Rossini na tu istd
tému, len s lepSou muzikou ako jemu prisudené libreto...
Obe opery delia desatrocia, obe st i dnes predmetom plod-
ného muzikologického porovnava-
nia. V opere by ¢lovek nemusel zi-
vat, ak si sada do plySového kresla
pripraveny - t. j. bazdlne pouceny,
o ¢om a ako budu divadelné dosky
hovorit - spievat.

Nezriedka sa zamyslam nad ko-
Satym stromom hudobnych foriem.
Povodné ludové archetypy-napevy
dali postupne zaklad pre vznik hu-
dobnych stylov s ich stcasne sa for-
mujucou etnicko-geografickou (ak
chcete, narodnostnou) charaktero-
kresbou. Povodne bola hudba $la-
chetnym vyjadrenim danej epochy -
napriklad taky barok. Ale s pricho-
dom romantizmu sa zacal neobycaj-
l ny kvas, dalej podnecovany subei-
| nym rozmachom civilizacie aZ po
20. storocie. To predstavuje samo-
statnu, turbulentni, vydobytkami
- ludského umu napechorenu perio-

du, na zaciatku ktorej bola petrole-
jova lampa a na konci ktorej stoji atomova elektraren ¢ roz-
lusteny geneticky kod cloveka. Od dovtedy jedinej artificial-
nej vaznej hudby sa odstepovali a formovali nové tvary
muziky. Hudba je dobra ¢i zIa; davna pravda, i ked mierne
simplifikovana. Preto nepohrdam nijakymi, ani takzvanymi
lahkymi hudobnymi Zanrami, i ked v nich byva ¢asto menej
kvality na ukor epigonstva a komercionalizmu. Hudba by sa
nikdy nemala skladat a pestovat len pre peniaze. Obrovskym
otaznikom je jej vyvoj v budicnosti. Mixovany tok tonov
z pocitaca, navrat ku zvukom prirody??? Stale vsak plati jedna
deliaca ciara. LahSie hudobné zanre (dobry single) prinasaju
rozptylenie a potesenie, ale zadroven su len Stafazou, pri kto-
rej sa da zaoberat réznymi ¢innosfami. Oproti tomu vazna
hudba zostdva Zriedlom intenzivnej, cistej a hlbokej radosti.
Hrozne chudobni su ti, ktorych neoslovil Bach, Mozart ani
Berlioz, Smetana ¢ Verdi... Ani o tom nevedia. (Samostat-
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nym, na vahe a pozornosti priberajticim sektorom sa stava fil-
mova hudba.) Na vaznej hudbe je fascinujice viacvrstvové
in§pirativne prepletenie: skladatelovo vnuknutie a jeho opus,
interpret (¢i interpreti), preberajici tento odkaz do umelec-
kého stvarnenia, a napokon finalny acinok diela na poslu-
chaca ¢i divaka.

A ako pocuvam? Vecer v kresle, najcastejsie so slichad-
lami, svoje CD. Nikoho nerusim a nie som ruseny. A eSte:
koho? Rad objavujem nepravom zabudnutych majstrov,
napriklad Meyerbeera, Spontiniho, Cherubiniho, Zasnem
nad plachostowBrucknera, ktory neveril (ako Kafka vlast-
nym riadkom) svojej prvej symfonii, teraz nazyvanej nul-
tou. Hudba dokaze mocne oslovit emdcie. Zoberme si na-
priklad prvé dejstvo Belliniho Ndmesacnej — fabula samotna
a neobycajne prilichavy hudobny vyraz vyjadruju ¢istu ne-
hu. Nevyhybam sa, samozrejme, zivej muzike (divadlo,
koncerty), ale vyberam si. Dojima ma prapodstata a sila
hudby vo vypatych situaciach - napriklad nastudovanie,
tusim, Mozartovho Rekviem v terezinskom koncentracnom
tabore. Ako mladsi som sa zicastnoval na réznych rozhla-
sovych sufaziach. Teraz mam dojem, Ze vazna hudba sa

(Dokoncenie zo str. 35)

nia, alebo ze autor podpisal s Hudobnym fondom zmluvu o vydani
diela a teda prislusny materidl podlieha vydavatelskym pravam? Ze
treba vratit notovy materidl do pozicovne ¢o najskor po pouziti, ale-
bo Ze v pripade nepouzitia materidlu treba ozndmit storno objed-
navky este pred planovanym terminom jeho uvedenia? Nedd sa
kazdé pravidlo v kanecnom dosledku nejako obist? Akokolvek sa na-
znacené problémy javia ako druhoradé ¢i mdlo podstatné, v kaz-
dodennej praxi cinnosti nasej pozicovne na ne ustavicne narazame.
Isto, mame dnes chvalabohu uz nemadlo takych klientov, ktori nase
sluzby vyuzivaju pravidelne a hraji s nami fair play. Nedostatok
profesiondlnej etiky v nardbani s notovymi materialmi a korektnos-
ti vo vztahu k nam je vsak v nasej hudobnickej sociéte, Zial, este vel-
mi rozsireny.

Formy spoluprace so zahraniénymi partnermi,
servis domdcim zdujemcom...

Na dlhoroéné skdsenosti s prenajimanim prevadzkovych notovych
materidlov nasa pozi¢ovia nadviazala pred viac ako 10 rokmi, ked
sa rozhodla rozsirit tito sluzbu aj o kontakty so zahraniénymi hu-
dobnymi vydavatelmi. Postupne sme vtedy oslovili cely rad eurép-
skych vydavatelskych domov zvuéného mena i nemenej zvucnej tra-
dicie a ponukli im spoluprdcu pri zapoZiciavani ich prevadzkovych
notovych materidlov slovenskym orchestralnym telesdm a inym ins-
titiciam nasej hudobnej kultdry. Pondkli sme im nielen dokonali
znalost domaceho koncertného prostredia a tym ulahéend cestu
propagdcie, ale aj nemenej podstatni garanciu dodrziavania vset-
kych podmienok prendjmu i uhradenia pozicovnych poplatkov. Vy-
sledkom tejto snahy je fakt, Ze Hudobny fond je dnes v oblasti pre-
najimania orchestrélnych a vokalnosymfonickych materidglov
zmluvnym partnerom - a v nejednom pripade i vyhradnym zastup-
com pre celt Slovenskid republiku - takych renomovanych eurdp-
skych firiem ako Universal Edition Wien, Alkor Kassel (Barenreiter),
C. F. Peters Frankfurt, Alphonse Leduc Paris, A. Kalmus Velka Britd-
nia, PWM Varsava, Editio Musica Budapest a i. (Prendjom notovych
materidlov hudobnodramatickych diel zo zahraniéia i nadalej zo-
stava v kompetencii slovenskej literarnej agnetdry LITA.) Tieto
zmluvné vztahy nds opraviiuji v plnom rozsahu reprezentovat po-
Zicovné katalogy symfonickych a vokdlnosymfonickych diel nasich

z nasho éteru vytraca. Iny postreh: pri vietkej ucte ku kras-
nej ludovej piesn‘i nikde okolo nezabera tolko vysielacieho
¢asu na hlavnej rozhlasovej stanici ako u nas (dramatur-
gické klisé, pohodlnost a absencia zaujmu o klasiku doved-
na?). ZIé to je vobec so sucasnou hudbou vratane domacej,
slovenskej. Tieto resty si odrazom sumacie ani nie tak
niziej dispozicie ku kultirnosti ako skor sterilnej estetickej
edukécie a nedostatocného vstepovania zakladov ludskej
kultivovanosti vobec. Uraza ma (a Verdi by sa urcite napa-
jedil) dramaturgicky trdpne renastudovanie Nabucca
v hlavnom hudobnom stanku Slovenska. To je, ako keby
ste svojmu psikovi dali moZnost onuchévat len teritorium
vasej malej zahradky... KedZe som lekar a vysokoskolsky
ucitel zaroven (velmi som chcel byt dirigentom), snaZil
som sa riadif heslom, ktoré stoji na prieceli jednej z vie-
denskych nemocnic a je v pretechnizovanej dobe nanajvys
aktualne: ,Saluti et solatio aegrorum - et solatio.” Volne:
lekadr neposkytuje svojmu pacientovi iba liecbu, ale aj tte-
chu. Mojou tutechou vo chvilach relaxacie, alebo ked sa
mi nedari, je vecnad riSa ténov majstrov s ich casovou
mocou. @

partnerov - tie su spolu s inymi propagacnymi materialmi pripad-
nym zdaujemcom k dispozicii na prezencné Studium v priestoroch
nasej pozicovne na Medenej ulici v Bratislave. Dévera, ktord uve-
deni zahraniéni partneri preukdzali Hudobnému fondu uzatvore-
nim zmluvnych vztahov viak ma i svoju cenu: tato ¢innost si nielen-
Zze vyzaduje znacné prevadzkové ndklady (uz len na ndkup a sistav-
né dopliianie aktudlnych zahraniénych vydavatelskych katalégov
treba vynakladat nemalé prostriedky), povinnou garanciou do-
drziavania zmluvnych podmienok prendgjmu not a uhradzania po-
zicovnych poplatkov za nasich klientov navyse Hudobny fond vstu-
puje do takého rizika, aké si nasi klienti doteraz mozno ani neuve-
domili. Okrem toho u nds sprostredkovavame prendjom notovych
materidlov na zdklade jednorazovych kontraktov i z desiatok dao-
ISich vydavatelstiev v Nemecku (Breitkopf und Hartel, Schott Inter-
national, Bote und Bock), Francizsku (Durand, Max Eschig, Sala-
bert), Velkej Britanii (Chester and Novello, Concord - aby som
uviedla aspon mena nasich najfrekventovanejsich partnerov), ale aj
v Skandindvskych krajindch a v krajnych pripadoch aj priamo
v USA. Sluzbami tohto druhu je nase oddelenie dobre zname dra-
maturgom a archivarom nasich poprednych orchestralnych telies
i Slovenského rozhlasu - zbavuje ich pracneho vyhladévania v ko-
talégoch, zhanania zahrani¢énych kontaktov a v neposlednom rade
i zdlhavého vybavovania pri preberani zdsielok na colnici. Pod-
mienky prendjmu byvaji spravidla velmi podobné ako v nasom in-
ternom Pozicovnom poriadku (predlzuje sa iba dodacia lehota na
6 tyzdov); touto cestou by som len rada apelovala na korektnost
nasich klientov pri jej dodrziavani: zahraniéni vydavatelia sd totiz
absoldtne nekompromisni a nejeden nds klient na vlastnej kozi po-
citil tvrdy postih, ak bol pristihnuty pri prehresku. Oneskorené vrd-
tenie materidlu - prirézka k poZigovnému v zdvislosti od dizky
omeskania. Zabudnuté véasné reklamovanie nevyhovujiceho alebo
nekompletného materidlu, pripadne oneskorené stornovanie objed-
ndavky az po termine planovaného predvedenia diela - nijaky na-
rok na znizeny storno poplatok, ale plnd vyska pozi¢ovného. Pouzi-
tie'képie materidlu neautorizovanej oficidlnou peéiatkou vydava-
tefa? - daliia pokuta & ind forma postihu. Hoci na prvy pohlad sa
tato prax javi ako peprimerane prisna, treba si uvedomit, Ze aj sfé-
ra prenajimania notovych materidlov je jednou z foriem obchodnej
cinnosti a ako takd sa nezaobide bez jasnych pravidiel a ich
reSpektovania vsetkymi zucastnenymi subjektmi. @
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AporamMus Te -
¢asopis o duchovnej hudbe vychadza na Slovensku od roku 1995. Jeho prvym vyda-
vatelom bol vtedy rovhomenny spevacky zbor Adoremus; roku 1998 doslo k zmene vy-
davatela (Spolok sv. Vojtecha v Trnave) a k ¢iastocnej modifikacii nazvu - Adoramus
Te -, pri nezmenenom zamerani a naplni. Je to na Slovensku jediny casopis zamera-
ny na oblast duchovnej hudby. Vychadza $tvrtrocne a je uréeny predovsetkym aktiv-
nym chramovym hudobnikom, no nesporne pontka zaujimavé informdcie véetkym
zaujemcom o hudobnd kultdru, aspon Eiastocne suplujuc absentujicu literatdru v ob-
lasti duchovnej hudby u nds. Pravidelne sa venuje problematike gregorianskeho cho-
ralu a organarstva ako aj tvorbe nového katolickeho liturgickeho spevnika. Osobitni
pozornost venuje novej duchovnej piesni. Stcastou kazdého cisla je notova priloha.
Medzi pravidelnych prispievatelov Adoramus Te patria napriklad liturgisti Anton Ko-
necny, Amantius Akimjak, popredny slovensky organolég Maridn Mayer, muzikolégo-
via Ivetta Kajanovd, Peter Ruscin. V oblasti problematiky gregoridnskeho chordlu
a spravodajstva zo zahranicia prispievaju knazi studujici vo Viedni a Vatikane, Mar-
tin Strbak, Vlastimil Dufka, Jan Velbacky. O osobnostiach z dejin zborového umenia
pise Jan Schultz. Redakcia spolupracuje s Rakiskym cirkevno-hudobnym referatom,
predovsetkym s jeho podpredsedom, vyznamnym organistom, muzikologom a publi-
cistom, Johannom Trummerom.

Adoramus Te ponuka ako medidlny partner festivalu Bachov rok - Slovensko 2000
podrobné informdcie o vietkych podujatiach.

Casopis si mozno zakipit vo vsetkych predajniach Spolku sv. Vojtecha, v Bratislave
aj v predajni Music forum. Objednavky prijima distriblcia KN, P.O.Box 9, 810 01 Bra-
tislava. tel.: 07/44888797, fax..07/44871 379.

Predstavujeme

LITURGICKY SPEVNIK PRE TRETIE TISICROCIE 2. vytvorenie nového basnického textu na motivy antifén Rimskeho

SUTAZ 0 NAJLEPS
(2. az 7. Velkonocna nedela)
Veduci Hudobnej sekcie Slovenskej liturgickej komisie vyzyva kre-
stanskych bdsnikov, textdrov a skladatelov k vytvoreniu spevov do
nového celoslovenského Liturgického spevnika vhodnych ako dvod-
ny spev omse, spev na pripravu obetnych daroy, spev na prijimanie
a dakovny chvalospev po prijimani. Podmienkou zaradenia do no-
vého spevnika je: vystihnutie myslienky danej nedele a slavenia, je-
ho spirituality a vyrazu, vysokd umelecké hodnota, technicka pri-
stupnost a predpoklad, aby spev vyvolal u spievajicich alebo po-
cuavajlcich silny ndbozensky a umelecky zazitok.
Odporicané formy:
1. zhudobnenie textu predpisanej antifony podla Rimskeho misala
alebo Graduale Remanum;

misala;

3. vytvorenie novej chramovej piesne alebo textu pre novi piesen;

4. doplnenie priliehave] piesne JKS (Jednotny katolicky spevnik)
0 nové slohy textu na predpisand myslienkuy;

5. adaptdcia vhodnej historickej piesne pre si¢asnu liturgiu. V pri-
pade potreby zariadi redakcia Liturgického spevnika kvalitné
zhudobnenie novych bdsnickych textov (so siihlasom ich auto-
rov).

Navrhy do sitaze vyhodnoti komisia odbornikov viacerych
profesii. Prace prijaté do spevnika budi odmenené financnou pre-
miou.

Navrhy mozno posielat na adresu Slovenska liturgickd komisia,
Hudobnad sekcia, 814 99 Bratislava, P.0.B.113, Kapitulska 11.

Uzavierka sataze je 31. 12. 2000.

Muzikoterapia

Ako tak rastieme a starneme, meni sa aj charakter nasich kaZdodennych problémov. Pomaly, ale isto. Problémy detského veku vystrie-
dajii casom probléemy milostné, tie neskor ustiipia problémom financnym, aZ napokon vsetky prekryju problémy zdravotné.

Veru, zdravie je vec najcennejsia. V tejto suvislosti neraz vedno s prislusnou zdravotnou poistoviiou prichodi nacriet do hibin vsako-
vakych, na prvy pohlad scestnych tedrii. A tak sa zacneme zaoberat napriklad tym, ako na nase zdravie vplyva hudba.

Hm, ako na koho... Bacovi z Ocovej hudba ocividne roztahuje cievy. Basgitaristovi zo skupiny Delirium zasa ocné zrenicky. Poslu-
chdéom opery z nej naskakuje husia koZa, zatial ¢o internetovym diskofilom najmd telefonne ucty. Ved co by clovek neurobil pre svoje
zdravie?! V zdravom tele zdravy duch. Dravy duch zdravi telo. Dokladom toho su koncertné siene plné pokasliavajiiceho obecenstva.

Avsak hudba nevplyva iba na zdravotny stav ludi. Nibelungovia zhoZriuji Wagnera, labute Cajkovského, vici Prokofieva, vtdci Mes-
sigena. Zvieratkd zo ZOO nedajii dopustit na Camilla Saint-Saénsa a Stvornohé tdtose si nasli v Rossiniho opere Viliam Tell pasdz, kto-
rit milujil ako kone.

Pred uzdravujiicou silou hudby sa skldria i svet rastlin. Vedecké pokusy hovoria za vsetko. Najsokujiicejsie vysledky boli zaznante-
nané na syostrovi Proposta a Risposta. PlantdZe s cukrovou repkou olejnatou ozvucovali v pravidelnych intervaloch hudbou Mozarta
a Griega. Po trojmesacnej procediire stipla cukrovitost o neuveritelnych 14 % a po dalsich dvoch mesiacoch zacali rastlinky podozrivo
pripominat anands. Oproti tomu bandnovniky odchované v duchu druhej viedenskej Skoly sa zafarbili do cervena a po dokladnom do-
dekafonickom preskoleni stipali ako ozajstné ¢ili papricky. Ani na ton vzati odbornici zo sibirskej obce Mogiicaja nestrdcali éas. Vo vel-
kokapacitnych sklenikoch na pestovanie rychlokvasenej cinskej kapustnice pristipili k ambicioznemu planu usetrit miliardu kilowatt-
hodin tepelnej energie. Jeho podstata bola zaloZend na tom, Ze vyhrev zabezpecoval namiesto radidtorov Dobre temperovany klavir.

Vplyv hudby na nase zdravie je teda neodskriepitelny. Nie je vSak hudba ako hudba. Lekdri to musia vediet najlepsie. Co myslite:
preco visi na chodbdch vsetkych nemocnic ndpis , TICHO LIECI*? JurAJ JARTIM

B HUDOBNY ZIVOT| 5]2000 4



modulacie

2 JURAJ TATAR

o e 7 e o L
3 h r a u C l v m S | I a C l Gcast. Boli sme viak s vaésinou skladieb tak da-
leko, Ze sa nam podarilo obsadit ho len do jed-

KLAVIRISTA, ARANZER A SKLADATEL S GENEZOU KLASICKY SKOLENEHO HU-
DOBNIKA DNES § LAHKOSTOU A CHUTOU PLAVA OD JEDNEHO HUDOBNEHO
BREHU K DRUHEMU: €I UZ IDE O SPOLUPRACU § CESKO-SLOVENSKYMI POPO-
VYMI HVIEZDAMI, SYMFONICKY ARANZMAN PROJEKTU SVET LASKU MA Pavia
HABERU ALEBO VLASTNU TVORBU V AMBICIOZNOM FUSION-PROJEKTE MADRE.
S POZITKOM VYCHUTNAVA BURACAJUCE VLNY VELKEHO SYMFONICKEHO
APARATU | JEMNE NUANSY ELEKTRONICKYCH zvuKOv. NAPRIEK TOMU, ZE
SA NAJRADSEJ NECHAVA UNASAT HLAVNYM PRUDOM MADRE, NECHCEL BY SA
TAKTO ZIVIT NA ,PLNY UVAZOK".

CLOVEK, PRE KTOREHO JE HOBBY POVOLANIM ALE NIE ZAMESTNANIM.

SNAD PRAVE DRZITE V RUKACH JEHO POSLEDNE CD IBACHUR... A ZAPINATE
SVOJ PREHRAVAC...

[a Kedy si zistil, Ze mds schopnost improvizovat?

Ndznaky sa objavili uz v detstve, vyraznejsie to zacalo byt, ked som mal
asi Sestnast rokov v éase konzervatoridlnych studii. Nebol to jazz, bolo
to také Zanrovo nevyhranené preludovanie.

Prialo v tom obdobi prostredie Zilinského Konzervatéria jazzu?

Zo strany mnohych pedagdgov som sa stretaval s nazorom, Ze ide o de-
kadentni hudbu...

[ V osemdesiatych rokoch?

Ano, dokonca aj nase prvé Gcinkovanie na zilinskom jazzovom festivale
bolo poznacené ,bojmi* medzi pedagogickym zborom a nami. S Marti-
nom Sevéikom sme nepatrili k tym najbezproblémovejsim studentom
a kazda nasa boéna aktivita sa vnimala ako nieco nevhodné. Jazz po-
dla mnohych nepatril do skoly, kde sa vyucovala ,vazna“ hudba.

[@ Rozhodoval si sa ako absolvent konzervatoria medzi uplatnenim
v oblasti klasickej hudby alebo jazzu?

Prihlasil som sa na zborové dirigovanie, stadium ma vsak prilis nemoti-
vovalo. Vrhol som sa teda popri skole do praktického Zivota - stravil
som vela éasu so Slovenskym komornym zborom ako asistent dirigen-
ta, klavirista a organista. Robili sme mnoZstvo opier, oratorialny reper-
todr a navstivili sme viaceré festivaly a koncertné podujatia v Eurépe -
bola to zaujimava skisenost.

[a Kedy prislo rozhodnutie oddat sa Madre a jazzu?

Prelom nastal, ked' som sa stretol s Lucianom Gontkom, ktory ma ,do-
tlacil“ k vydaniu prvého CD.

@ Druhé CD Madre Ibachur je komornym projektom. Nie je ti lito,
ze ako ¢isty Stadiovy produkt, ktory si si z vel'kej ¢asti nahral sam,
nemdze plnohodnotne odzniet koncertne? V tomto pripade sa
vlastne vzdévas interpretaénej roviny svojich kompozicii...

Nevadi mi to. Mal som presnu predstavu o zneni kompozicii a chcel
som si vyskusat ind polohu nez na prvom CD, kde bol napriek prekom-
ponovanosti tém velky priestor na improvizdciu zicastnenych hudobni-
kov. Dnes je najmd v pop music bezné, Ze si tvorca ,doma“ nahrd celé
CD sam a mna to tiez lakalo. Napokon niektoré skladby z CD - kon-
krétne tracky €. 2, 3, 4 a 8 hravame s Jurajom Burianom, Martinom
Gasparom a Marcelom Buntajom v upravenej podobe aj koncertne.

Za dolezitych spolutvorcov CD viak povazujem
Juraja Barto$a a Luciana Gontka so svojou zvu-
kovou pracou.

[ Spolulcinkovanie Jana Hammera v jed-
nej skladbe na mna posobi ako rafinované,
ale predsa len epizddne ,vylepSenie” znacky
CD Ibachur. Aké je viastne pozadie objave-
nia sa americkej superhviezdy na CD mla-
dého slovenského jazzmana?

S Janom Hammerom sme sa ja a Lucian spo-
znali v roku 1994 pocas navstevy USA a nasa
spolupraca na CD Ibachur vyplynula vlastne
velmi prirodzene, aj ked na nasu skodu trochu
oneskorene: Hammer poznal predoslé projek-
ty Madre, poslali sme mu aj nahraté veci na
Ibachur a spontanne nam navrhol svoju spolu-

nej rozrobenej kompozicie, aj ked on sam bol pri-
praveny podielat sa na viacerych skladbach. Hammerovu spoluprdcu na
nasom projekte vnimam, samozrejme, ako velkd udalost méjho ,hudob-
ného Zivota".
@ Ako vyzerala ,technicky” vasa spolupraca?
Hammerovi sme poslali do USA hotové podklady, do ktorych on nahral
svoje solo, my sme potom v Stddiu takyto materidl nasledne mixovali.
Je to vo svete rozsireny postup, ktory Setri peniaze i cas a sam Hammer
ho s obfubou vyuziva. Spominal nam, ze takto bezne vznikaji jeho
CD - hudobnikom napriklad v Anglicku posle nahraty svoj part a necha
im dokonca volnd ruku pri nahravani dalsich stop - sam sa potom tesi
z toho, ako spracovali jeho materidl, ako sa nim dali in$pirovat bez to-
ho, aby sa s nimi Hammer fyzicky stretol v 3tudiu.
@ Pokracuju tvoje kontakty s Hammerom?
V najbliziom projekte pod znackou Madre pripravujem aranZmany
slavnych pop-jazzovych skladieb pre symfonicky orchester. Okrem inych
tam budd urcite asi tri Hammerove hity.
[ Projekt pre symfonicky orchester je nakladnou zalezitostou. Ako
je to s jeho finanénym krytim? Je to objedndvka alebo tvoja inicia-
tiva?
Tak ako vietko pod znackou Madre, gj tato zalezitost je nielen iniciati-
vou mfia a Luciana Gontka, ale aj nasim vliastnym vydavatelskym pro-
jektom. Pracujem na nom pomaly uz asi rok a difam, Ze tak ako dote-
raz, aj v tomto pripade sa nam podari zohnat dostatok penazi. Jedno-
ducho verim, Ze pozitivna energia, s ktorou ¢lovek pristupuje k praci od
zaciatku, sa zakonite odrazi aj na jej vysledku.
@ Madre, to je neustdle sa meniaca zostava hudobnikov. Spoloc-
nym menovatelom zostévas ty a Lucian Gontko. Co okrem toho es-
te vystihuje znacku Madre?
Madre je o potrebe venovat sa tomu, éo mdme s Lucianom radi, te-
da venovat sa hudbe tak, ako ju citime - slobodne, bez prognéz
predajnosti, producentskych lskokov, bez vyhladdvania cielového
posluchdéa a z toho vyplyvajicich Stylizdcii. Je to opak aktivit, kto-
rym sa z vdcsej Caosti svojho Casu venujem najmd z existencnych
dévodov. V radmci Madre pramalo myslim na to, akym sposobom sa
moja hudba etabluje, ako sa bude prezentovat. Podstatny je
pre mia moj vlastny dobry pocit a uspokojenie a mam uz skise-
nost, ze pri takomto pristupe si moja hudba svojich posluchacov
najde.
@ Suvisi s filozofiou Madre aj vyznam talianskeho slova, teda mat-
ka? Ako nieéo, k éomu sa radi vraciame?
...a o milujeme.
[ Teba ,zivi“ najmd populdrna hudba. Nerozmiefia sa takto po-
dla kritiky jedna z najorigindlnejSich osobnosti slovenského jazzu
ng ,drobné“?
Mojej predstave o filozofii Madre principidlne odporuje Zivenie sa tou-
to hudbou. Madre, 4o je hobby v tom najlepsom zmysle, to nie je praca,
¢i zamestnanie. V okamihu, ked by to tak malo byt, by som znacku
Madre opustil.

modulécie 0000000000000 0000000C00000000000000000000000000000000000O0S

42

[@ HUDOBNY ZIVOT] 5]2000



JurAJ TATAR (1969)

absolvent Zilinského Konzervatéria, odbor hra na
klaviri
1989-1991
na VMU
1988 - debutoval na Slovenskom jazzovom festiva-
le v Ziline v duu s Martinom Sevéikom pod znaékou
Madre

1989-1991 - asistent dirigenta, organista a klavi-
rista v Slovenskom komornom zbore

1994 - rozsiril Madre na sexteto (J. Tatdr, J. Bartos,
$. Markovi¢, J. Griglak, C. Zeleiak, M. Sevéik), s kto-
rym realizoval prvé CD Madre a vystipil na Brati-
slavskych jazzovych diioch 1994

1998 - vystipil s formdciou Burian-Tatdr Internatio-
nal Band na Bratislavskych jazzovych diioch

2000 - v mdji vystipil s Petrom Lipom na Eurép-
skom vokdlnom summite (Bratislava/Praha)
spoluprdca s Andrejom Sebanom, Petrom Lipom, Ju-
rajom Burianom a radom osobnosti cesko-sloven-
skej pop-music

studium  zborového dirigovania

DiskOGRAFIA

viastné skladatelské projekty

Madre (Relax 1994)

Slovak Jazz / J. Tatdr, A. Seban, M. Buntaj, M. Gas-
par (HF 1997)

Ibachur (Madre 1998)

spoluprdca

Time / $tépan Markovié (BMG 1995), autor hudby
Svet ldsku mé / Habera, Dvorsky, Gott (Polygram
1996), aranzér

Peter Dvorsky & Pavol Habera, Vianocné koncerty
(Polygram / Goya 1998), aranzér, klavesy

Adriena / Adriena Barto$ovd (Monitor-EMI 1998),
aranzeér

Cierny Peter / Peter Lipa (BMG 1998), kiavesy
7edem / Team (Forza 2000), aranzér, kldvesy, spo-
luautor

Barbara Hasédkova (Universal 1999), aranzér, klg-

vesy
Cekdm svij den / |. Bartosovd (Bonton Music 1996),
Kivesy

Habera / Pavol Habera (Polygram, 1997), aranzér, klg-
vesy

Hrana / Marek Brezovsky, Oskar Rézsa (Art Music
1998), klavesy

LSD / Richard Miiller (Polygram 1996), kidvesy
Cyrano z predmestia (BMG 1999), klgvesy
Muillenium Live / Miiller (Polygram 1999), klavir
Andrej Seban Band (Opus 1997), klavesy
Sukromneé bistro / Peter Lipa (BMG 2000), klavesy
Sol nad zlato (rozpravka s piesnami, Forza 2000),
autor, aranzér, klavesy

rozpracované profilové CD Juraja Grigléka (HF),
autor, aranzér, klavesy

@ Do akej miery ta teda uspokojuje to, ¢im sa zivis - aranzovanie ¢i Stdiové hrania v rém-
ci pop music?
Snazim sa aj tieto aktivity robit s plnym nasadenim a pokial to nie je ¢asovo stresujice, vnimam
ich ako prisun novych informacii, podnetov. Vyhovuje mi striedanie Zanrov, ktoré zabezpecuje uréi-
td rovnovahu v mojom Zivote. Napokon stdle pocivam vela klasickej hudby, ktord nemozno igno-
rovat a ktord md v mojom Zivote délezité miesto. Uvedomujem si, e véetky tieto réznorodé pod-
nety maju vplyv na moju tvorbu v Madre, alebo pri spolupraci s inymi jazzovymi hudobnikmi.
[@ Aké postavenie ma v Madre Lucian Gontko, ktorého meno byva na vasich CD citované
vo vyznamnej pozicii?
Lucian je skvelym zvukovym technikom a programdtorom a napokon aj otcom myslienky prvého
CD Madre. Je nezatazeny réznymi zvukovymi klisé. Panuje medzi nami také vzacne zhodné zvu-
kové citenie - nedopoviem ani vetu a Lucion uZ presne vie, aky zvuk by som si Zelal. Toto stizne-
nie je velmi vyhodne v dnesnej dobe, ked' je zvukova paleta uz taka Siroka, ze konkrétny zvuk sa
da casto slovne vyjadrit len opisom pocitu, ktory chcem docielit. Okrem toho sa Lucian zaoberd
tiez manazmentom Madre.
B S menom Luciana Gontka sa spdja aj medzindrodne patentovany novy simuldtor sym-
fonického orchestra. Ako sa odlisuje od bezne vyuzivanych simulatorov?
Co najviiésia zvukova vernost simuldtorov na elektronickych ndstrojoch je dnes samozrejmostou.
Vyhodou ndsho simulatora je moznost cez midi klavesnicu nahrat part kazdého ¢élena orchestra
zvlast, prenasat ho samostatnym reproduktorom a vyrazovo a dynamicky ho prepracovat do naj-
mensich detailov. Reproduktory umiestnené v priestore zabezpecuja priestorovd, trojdimenziondl-
nu charakteristiku zvuku, éo ném beznd stereofonickd produkcia neumoznuje. Napriklad 60-len-
nému orchestru zodpovedd 60 reproduktorov umiestnenych na pédiu presne podla jednotlivych
nastrojovych skupin. Jednotlivé ndstroje st v pocitaci zvlast editované a ich spracovanie reflektu-
je specifika instrumentdlnej hry - napriklad rézne druhy slacikovej techniky. Simuldtor ponikne
skladatelovi moznost dokonale realizovat viastnd predstavu o zneni diela v akomkolvek obsadeni.
[ Tato informdcia mozno trochu vydesi orchestrdlnych hracov... Na aké aéely bol simulg-
tor primdrne vytvoreny?
Tych moznosti bude pravdupovediac asi viac, ako si zatial sami vieme predstavit - to ukaze &as.
Pochopitelne, hudba interpretovana Zivymi hudobnikmi bude mat vzdy svoje necpakovatelné ¢a-
ro. Obrovské moznosti véak momentdine vidime vo vyuziti simuldtora pri kempenovani a nahré-
vani filmovej hudby. K symfonickému aparatu sa daji pridat aj elektronické zvuky, okrem toho
hudba sa bude dat dokonale editovat a synchronizovat s obrazom. Dalsou, ekonomickou, vyho-
dou je fyzicka absencia zivych hudobnikov - odpadaji mnohé finanéné naklady a Setri sa ¢as.
Tym, ze kazdy part je zvlast nahraty do poéitaca Zivym élovekom - napokon mézu to byt aj via-
ceri - sa eliminuje ,strojovy” efekt doterajsich simuldtorov. Pecat nahravke vtlaéi Zivy realizator-
clovek, resp. tim v pozadi - akysi ,virtudlny” dirigent. Simulator by mohol byt tiez GZzasnou po-
mackou pre Studentov kompozicie, ale aj profesiondlnych skladatelov.
Kde sa vzalo v tvojom pohlade také vyrazné opojenie predovsetkym elektronickym zvukom?
Pre mna je hudba najma organizovany zvuk. Pritahuje ma ovplyviovanie zvuku, ktory je nosi-
telom emécie. To znamend nekonecénu dobrodruznd cestu vytvarania novych zvukovych farieb
a ploch. Nikdy sme sa viak v Madre nesnazili zaradovat do akustického ¢i elektronického pridu.
Principidlne nie je dolezité, i ide o akusticky, alebo o elektronicky zvuk, podstatnd je konkrétna
kvalita zvuku. Napokon na zagiatku sme hravali aj na akustickych ndstrojoch.
@ Dal by sa tvoj pristup k tvorbe charakterizovat ako sonoristicky?
Ano, v predstave sa mi material spdja vzdy s konkrétnou farbou zvuku. Samozrejme vysledok je
vzdy len uréitym odrazom vnitorného ,dokonalého” pocitu, ktory nedokazeme presne vyjadrit.
@ Ako sa udrziavas ako klavirista?
V poslednom ¢ase najméa vdaka mnozstvu prileZitosti hrat na pédiu. Ale samozrejme aj cviéim. Na-
priklad priprave na Gcinkovanie na Eurépskom vokalnom summite, kde som hral s Petrom Lipom, som
venoval okolo dvoch mesiacov. Musel som sa dokonale zozndmit s repertodrom a ziskat potrebnd is-
totu, aby som dokdzal priamo na pédiu zaujat ku konkrétnym skladbam vlastny postoj, ndzor.
@ Ktoré CD ta v poslednom ¢ase zaujalo?
Jara Cimrman: Akt
@ Myslela som, Ze si spomenie$ na nejaky hudobny titul...
Nespomenul som si...
[@a Mozes porovnat intenzitu viastnej sebarealizdcie v klasickej hudbe a jazze?
Ide o rézne formy vypovede, ktoré sa nedaju porovnavat. Na jednej strane je tu moznost impro-
vizdcie v jazze, na druhej strane zvlastny fenomén interpretacie v klasickej hudbe. Fascinuje ma
napriklad Gzasné spojenie velkého aparatu orchestra a zboru. Z méjho pohladu plati, ze éim viac
ludi sa spoji pre jednu myslienku, tym vznikne silnej$ia ,pozitivna” energia. Svojho éasu som sa
zGéastnil na sérii opernych produkeii v Taliansku ako élen Slovenského komornéhe zboru a tam
som si uvedomil, Ze som mal roky mylné nazory o klasickej hudbe. Dovtedy som zazil len or-
chester, ktory prisiel do ,prace” a ,odohral” koncert. Zrazu ma hudba doslova premohla a vni-
mal som jej nadherni energiu. A tito ,energiu” hladdm a nachddzam v kazdej dobrej hudbe.
Tazko sa to verbalizuje - si to emécie, sila a pocity Eistej lasky... @

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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Jazzpoint Records

Byt Gspesny v hudobno-vydavatelskej sfére, neznamenad vzdy len
mat dostatocny kapital na ziskanie overeného mena s vopred
vypisanou ,trhovou objedndvkou”, ktord automaticky ddva
zaruku masivneho komeréného ohlasu. Obzvlast nie, pokial ide
o jazz. Samozrejile, i v jozze je miera Uspesnosti zavisla od
kvantitativnych ukazovatelov. Pocita sa s nimi vsak ¢astejsie skor
v dIhodobej§fch‘perspektl'vach, cesta k nim byva zvacsa ak nie
nevyspytatelnejsia, tak aspon zlozitejSia a vyzaduje si zvlastnu
intuiciu vo vybere jedinca, niekedy mozno i ,rodi¢ovskd trpez-
livost. Tak to bolo qj
v pripade manzelov
Jana a Gertraud Janke-
jeovcov, majitelov ma-
leho nemeckeho vy-
davatelstva Jazzpoint
Records (produkciu vy-
davatelstva u nds distri-
buuje firma DIVYD). In-
vesticia do Gplne ne-
znameho talentu, v éa-
se angazovania len
12-ro€ného francizske- ;
ho rémskeho gitaristu f
Bireli Lagrena (Co zna-
menalo okrem iného
skutoéne aj takmer ro-
di€ovski starostlivost),
sa v ich pripade naozaj vyplatila. Hned prvy album
Routes To Django, tohto dnes asi najslavnejsieho
a najvyznamnejsieho zijuceho eurépskeho jazzového
gitaristu, sa stal ,celosvetovym hitom" a pomohol
zacinajucemu vydavatelstvu popri finanénom dspe-
chu ziskat i velké renomé.

Jazzpoint Records zalozil roku 1978 (najnovsia in-
formdcia na internetovej stranke vydavatelstva ho-
vori pravdepodobne chybne o roku 1974) grafik
a bubenik Klaus Schnitzer. Jankejeovci ziskali vyda-
vatelstvo roku 1981 (podla internetu v roku 1979).
Meno Jana Jankejeho, inak bratislavského rodaka,
je spojené s vydavatelstvom takpovediac dvojna-
sobne. Vystupuje jednak ako jeho hudobny riaditel
a producent, jednak ako aktivny hudobnik, ktory figuruje i na
viacerych nahravkach vydavatelstva. (Jankeje studoval po roku
1968, ked ako sedemndstrocny emigroval do Nemecka, najprv
Styri semestre kontrabas na Jazzakademie v rakiskom Grazi
a potom osem semestrov na Musikhochschule v Stuttgarte.)
Participoval okrem iného na takmer vsetkych albumoch Bireli
Lagrena az do roku 1986, ked' sa pre Lagrena uzatvdra jedna
z kapitol v jeho hudobnom vyvoji, spadajica v katalégu vy-
davatelstva pod vystiznd Stylovd visacku ,Gypsy swing”. Na
Jankejeho ,hudobnicke” miesto nastipil vzdpéti dodnes asi
najvplyvnejsi jazzovy basgitarista Jaco Pastorius, ktorého sa
podarilo pre vydavatelstvo ziskat sice na relativne kratku, ale
zato plodnd spoluprdacu. Vysledkom bol Stadiovy album
Stuttgart Aria a niekolko zdznamov jazz-rockovo znejiceho
tria Pastorius-Lagrene-Bringolf (resp. Thomas Borocz - bicie)

Live in Italy

& Honestly
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z koncertnej 3ndry po Eurépe, ktoré vysli pod Pastoriovym me-
nom. O tom, Ze ide o najvzdcnejsie nahravky vydavatelstva vo-
bec a pravdepodobne o obchodne najispesnejsi artikel, svedéi
i fakt, ze vsetky sa dockali nového vydania v ramci minuloroc-
nej exkluzivnej digipakovej edicie k 20. vyrociu zalozenia vyda-
vatelstva. Spolu s nimi sa minuly rok objavil na trhu i zaujima-
vy zostrih nevydanych nahrdavok Broadway Blues & Teresa, do-
kumentdrne zachytavajucich trio Jaca Pastoriusa pri priprave
albumu Stuttgart Aria.

Katalégova ponuka Jazzpoint Records (v kompletnej podobe
je mozné ju ndjst na stranke www.jazzpoint.de), samozrejme,
nemaoze byt zizend len na spominané nahravky. Najdu sa v nej
i albumy dalSich, v jazzovom svete vSeobecne zndamych
a uzndvanych autorit. Napriklad album mainstreamového
kvarteta Larryho Coryella Air Dancing alebo
duetova nahravka Larryho Coryella so slavnym
ceskym roddkom, kontrabasistom Miroslavom
Vitousom, venovand inej slavnej dvojici, Billovi
Evansovi a Scottovi La Farovi. Pochopitelne, pod-
statnu Cast katalégu tvoria nahravky eurdpskych
hudobnikov. Za zmienku stoji napriklad album tria
ceskeho kontrabasistu Roberta Balzara Travelling
spred dvoch rokov, ktory v posluchdéskej anke-
te Ceského rozhlasu ,Jazz test” ziskal ocenenie
,Cesky album roka 1998“. Roku 1992 pribudla
k vydavatelskym aktivitdm Jazzpoint Records
nova edicia Giants Of Traditional American
Jazz. Pod nou je najvyraznejsie podpisany pa-
matnik-veterdn, klarinetista o saxofonista Benny
Waters, ktory uz v 20.
a 30. rokoch nahraval
napr. s King Olive-
rom, alebo Fletche-
rom Hendersonom.
K tejto edicii je mozné
priradit aj doteraz

dukcie vydavatelstva:
legenddrny koncert
Louisa Armstronga
a jeho All Stars z ro-
ku 1965, zazname-
nany vo Friedrich-
stadtpalaste vo vtedy

7 A
1L Djungy Keinl
Hulkd e Fr

line.

EpiciA K 20. VYROCIU ZALOZENIA VYDAVATELSTVA
JazzproINT RECORDS (1999)

Jaco Pastorius - Broadway Blues & Teresa (2 CD, jp1053)

Jaco Pastorius - Heavy'n’jazz & Stuttgart Aria (2 CD, jp1058)

Jaco Pastoius - Live In Italy & Honestly (2 CD, jp1059)

Jaco Pastorius - Honestly ( CD, jp1032)

A Portrait Of Jan Jankeje ( CD, jp1054)

Bireli Lagrene Ensemble - Routes To Django & Bireli Swing ‘81 (2 CD,
jp]055)

Bireu Lagrene Ensemble - Routes To Django (CD, jp1056)

Bireli Lagrene - A Tribute To Django Reinhardt: Live At The Carnegie
Hall & The FreiburgrJazz Festival (2 CD, jp1061)
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Jazz v KGB

CENNET

Jednym z dokazov toho, Ze klubovy Zivot na
Slovensku sa uberd tym spravnym smerom,
bol aj prvoaprilovy koncert v bratislavskom
klube KGB, kde vystipil svédsky sopransa-
xofonista Cennet Jonsson. Koncert sa usku-
tocnil za podpory $védskeho konzuldtu
a nahrdval ho Slovensky rozhlas. Mozno fa-
nGsikom meno $védskeho jazzmana nie je
az také zname, kazdopadne ma za sebou
dve sclové CD, z ktorych druhé Between
The Noise mozno jednoznaéne zaradit k ex-
perimentalnemu pridu jazzu. Saxofonista
ho nahral spolu so sveédskym klaviristom Jo-
cobom Karlzonom a uz samotné dvojclenné
obsadenie ndm prezradza, ze tu budeme
celit zaujimavym responzoridlnym dsekom.
V istom zmysle tu ani nejde o jazz v klasic-
kom zmysle slova, ale o vysostne moderné,
alternativne, na so-
noristike postavené
zvukové plochy ur-
¢ené pre mensinovi
¢ast jazzového pub-
lika. Cennet Jénsson
sa na tomto CD pre-
javuje ako technicky
zdatny  hudobnik,
ktory vyuziva profe-
siondlne  ovlddo-
nie nastrojovej hry
v prospech avant-
gardy. Neznamena
to viak, ze sa v pros-
tred avantgardy ne-
vie orientovat qj v
inom obsadeni: v Grazi vystupi na koncerte
s desiatimi Studentmi konzervatéria, s ktory-
mi uvedie svoju Suitu a vzdpdti pocas toho
istého koncertu bude Uéinkovat s kvartetom.
Sam jazzman priznal, Ze mu vyhovuje akéko-
Ivek obsadenie.

To, ze je flexibilnym solistom, dokdzal qj
koncert v bratislavskom klube KGB, kde uéin-
koval s nasimi jozzmanmi: gitaristom Ma-
tisom Jakabcicom, klavesistom Petrom Pre-
loznikom, basgitaristom Jurajom Grigldkom,
bubenikom Oldom Petrdsom. Koncert zaéal
dvoma Standardmi a aj ked ten Hancockov
bol vyrazny a chytlavy, od prvého momentu
bolo jasné, ze pojde o jozz pre intelektudlne
publikum, ktoré dokaze ocenit dlhé improvi-

AKO HOST

JONSSON

zacné sola. Tie, ktore hral Matis Jakabcic,
boli klasicky kultivované, hrané s nadhladom
a vyrazom, smerujluce skor dovnitra. No-
opak, Svédsky interpret ukazal obecenstvu
v plnej nadhere cely svoj rozsahovy register
v zévratne rychlom tempe expresivnou dyna-
mikou a az naturalisticky ladenymi pasdza-
mi. To vSetko zasadené do Ghladnej formy.
Prijemnym prekvapenim pre mna osobne bo-
lo, Ze publikum dokdzalo postrehn(t a ocenit
improvizacné sola, aj ked sa vymykali stan-
dardnej dizke a boli na vnimanie ndroéné.
V ramci koncertu zazneli okrem standardov
aj skladby svédskeho hosta. Medzi nimi vy-
nikla Unexpected Pleasure, skladba zacinajd-
ca sa napadne pomaly, s baladickym che-
rakterom, z ktorého sa vyklulo intro, ked" hu-
dobnici nabrali ,obratky”. Saxofonista sa
ukdzal ako hudobny
virtuéz ovladajuci
jazzové remeslo na
takej drovni, aka mu
poskytuje slobodne
prejst az za hranice
zanru. V spominanej
skladbe vytvoril nad-
herny dramaticky
oblik vo svojom im-
provizaénom sdle,
ktoré posobilo tak-
mer ako samostat-
na kompozicia zasa-
dend niekde upro-
stred hudocbného
priestoru. Pokial to-
tiz ide o hudobny priestor, frazovanie a zme-
ny atmosféry, Jonsson v nich je majstrom. Na
koncerte menil vyraz v priebehu jedného sé-
la niekolkokrat, dokazal byt drsny a vzdpati
lyricky, casto pouzival dirty notes - uz len z toh-
to pohladu nie je Standardny. Zaujimave po-
kracoval koncert po prestavke. Hudobnici ako-
by sa stali pristupnej$imi, spontannej$imi a ko-
munikativnejsimi v hre, napriek tomu, Ze kvo-
li pokrodilej noénej hodine publikum preredlo.
Zdaverom zostdva skonstatovat, Ze v klu-
boch na Slovensku sa stretneme qj s jaz-
zom, ktory oZivuje domdcu scénu a sucasne
nasim hudobnikom ddva podnety na rozvi-

janie vlastného prejavu. @
ZuzaNA VACHOVA

DetaiL z CD Between THE Noise

od 7.-22. jila. Tak ako kazdorocne, zaber tohto
mamutieho podniku bude siahat daleko za hro-
nice zanru vymedzeného jeho nazvom. Popri roc-
ku, blues, world music, funku, alebo reggae, ne-
budu chybat ani rozne stylové smery elektronic-
kej hudby, alebo hip hop. Hlavny program sa
bude konat uz tradiéne v dvoch sélach: Audito-
rium Stravinski pontikne koncerty najprestiznej-
sich ucastnikov festivalu a Miles Davis Hall bu-
de miestom prezentdcie novych hudobnych
trendov. V ramei festivalu sa uskutoéni aj druhy
roénik klavirnej sdtuze Jass Hennessy Piano Solo
Competition, poriadanej v spoluprdci s Mogt
Hennessy Swiss Foundation For Art, IAJE (inter-
national Association Of Jazz Aducators) a so
slavnou klavirnou znagkou Steinway & Sons.
Vyhercu sitaze ¢aka okrem Stipendia moznost
vystipit na celosvetove] konferencii IAJE v New
Yorku v januari 2001, ake aj vystipenie na dal
Som roéniku Montreux Jazz Festival. K sprievod-
nym atrakcidm budu, ako obycajne, patrit vylet
né jazdy ,dixielandovymi® viakmi a plavby po
Zenevskom jazere, pri ktorych samozrejme nebu-
de chybat roznorodd hudobnd produkeia. Stco-
stou festivalu je vyse 350 bezplatnych koncer-
tov, ktoré budu prebiehat na Styroch otvorenych
podiach. K viac nez 2000 hudobnikom kazdoro¢-
ne patri 40 najlepsich americkych vysokoskol
skych big bandov, vybratych spoloénostou IAJE
spomedzi 20 000 skupin.

K tohtoroénym nejazzovym ,highlightom” fes-
tivalu patri napriklad Joe Satriani, Lou Reed,
Suzanne Vega, Sonic Youth, Deep Purple, Eve-
rything But The Girl alebo Rollins Band. World
music zastupujt mend, ako Youssou N* Dour,
Misia, alebo Salif Keita. V ramci tematicky
komponovanych programev koncertnych vece-
rov (resp. noci) st tieZ pripravené prezentdcie
hudobnikov nahrévajicich pre vydavatelstvd
Detour (Detour Night, napr. spominand Misia)

a ACT (ACT World Jozz Night, napr. Nguyen
Le). Rovnako atraktivnou je i jazzova ponuka fes-
tivalu. Ta disponuje napriklad menami ako
Michael Brecker, Pat Metheny, Diana Krall,
Nils Petter Molvaer, Michel Camilo, Courtney
Pine ¢i All Jarreau.

www.montreuxjazz.com AucusTin Resro
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Aranzovanie Il. Guide line

V tretej Casti jazzovej dielne sa budeme venovat technike
tvorby tzv. gulle line. Ide o druh harmonizdcie melodic-
kého hlasu, ktory preferuje pomaly pohyb harmonického
hlasu v ¢o najmensich intervalovych krokoch - idedlom je
mald sekunda. Kostru guide line tvoria zvyCajne tercie
a septimy (event. kvinty) prislusnych akordov. Skiseni ara-
nzéri vyuzivajd pri stavbe guide line aj tenzie. Oproti melo-
dickému hlasu by mala byt guide line rytmicky pasivnejsia.
Harmonicky hlas typu guide line je v sprievodnej pozicii
a harmonicky obohacuje hlavnd melédiu (porovnaj s dvoj-
hlasnou harmonizdciou typu ,nota proti note”, preberanou
v HZ 2000/4). Niektoré guide lines mozno vytvorit pomer-
ne lahko a pritom efektivne, tak, ako je to napriklad v stre-
de standardne] témy You Took Advantage Of Me
(Rogers/Hart). Ide o takmer idedlny priklad striedania ter-

cii a septim v guide line:

Bb7  EbMaj7

o
—Fo-

=
7

et

Vsimnite si efektivny zostupny pohyb tercii a septim akor-
dov v polténovych intervaloch.

Este vaési efekt mozno dosiahnut, ked' je zostupny pohyb
guide line v protipohybe s basovou linkou:

Dmi7 Di"7 C/E
Ss=sse————
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Velmi pésobivé je tiez viest guide line poltonovymi a celo-
tonovymi krokmi smerom nahor, ¢o ¢asto mozno dosiahnut
iba pri pouziti niektorych povolenych tenzii. V dalsom prikla-

de som pouzil aj mald a velkd nonu a zvacsenu undecimu,
Vsimnite si, Ze nestabilné tenzie #77 som vzapdti rozvie-
dol do kvinty pohybom Stvrtovych nét. Rozvedenie do kon-
sonantného intervalu md na jednej strane Gcinok uvol-
nenia napdtia, na druhej strane tu harmonicky hlas vdaka
pohybu Stvrtovych hodnot doéasne preberd rytmicka ak-

tivitu.

Pr.3

melodicky

hlas F D7(b9) Gmi7 C7  Ami7(b5)

D7(b9)

Gmi7 C7

Casto sa stdva, Ze sa pri tvoreni guide line potrebujeme
vyhndt tonu v unisone, resp. v oktavovom unisone. Stdva sa
to v pripade dlhych rytmickych hodnét. Vtedy je pocas
trvania akordu mozny bud' skok ténu guide line na iny akor-
dicky tén, alebo plynuly prechod medzi dvoma guide tonmi
s pouzitim prechodnych ténov stupnice, ktora zodpoveda
harmonickej situdcii v mieste daného akordu. V pr. 4b uva-
dzam rieSenie nevhodne dlhého oktavoveho unisona z pri-
kladu 4a.

Pr. 4a
Ebmi7 Cmi7(b5)
s ¥
b5
Pr. 4b

Ebmi7 Cmi7(h5)

guide line Eﬁ;ﬁ E_ Er_

Skok pouzijeme i vtedy, ked’ potrebujeme vratit guide line
do vhodného tonového rozsahu:

Pr, 5

g\"dclmc

1?C7 N Bb7 Eb7 Ab7 Dlﬂl’r, Gb'l B7
s e =

moduldcie 0000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000008
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Pr.6

F6 D7(b9) G7

F D7(b9)  G7
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Teraz mézem pristipit k dnesnej
tlohe skonstruovat guide line.

Ako priklad si zvolim prve Styri takty
pomalej skladby My Ship (Weill/Ger-
shwin). Priklad 6a predstavuje melo-
diu s prislusnymi akordickymi znacka-
mi. V prikladoch 6b, 6¢, 6d, 6e st roz-
V 6b je

nedostatkom, ze oba tény c¢7 v mieste

ne mozné guide lines.

akordov D7(b9) st v unisone s tonmi
melodického hlasu. Guide line 6c je
acinng, s vynimkou kvinty a v mieste
akordu D7(b9). Guide line v 6d je vel-
mi vydarend a G¢innd. V 6e som sa po-
kisil o vzostupné vedenie guide line.
Nedostatkom s hlavne unisona ténov
¢!, d' s tonmi melodického hlasu. Na-
koniec som sa rozhodol pre guide line
z prikladu 6d, ktord mi posluzi ako
kostra pre prepracovanej$iu guide line.
KedZze v prvej polovici §tvrtého taktu
(6f) je staticky melodicky hlas, ziada
sa mi zvysit aktivitu medzi guide tonmi
fa e. Moje riesenie je v priklade 6g. Tu
je tiez naznaceny skok medzi tonmi e
a a. Teoreticky, ak by v tomto mieste
bola aktivna melddia, mohli by sme
skok ponechat. V skutocnosti je tu
véak predel medzi dvoma motivmi me-
lodie, a tak mozem pouzit aktivnejsi
pohyb medzi ténmi guide line. Vysled-
na guide line je zobrazend v priklade
6h. Sipkami s naznaené smery po-
hybu oboch hlasov. Ake vidno, maju
prevazne protichodny pohyb.

KA L&) B o s ko r ]

Najpopuléarnejsi neznamena
najpoéivanejsi!

Tri najsilnejsie slovenské komeréné ra-
did sa aj tohto roku spojili do akcie,
ktorej zmyslom je podpora slovenskej
populdrnej hudby. V ramci akcie Grand
Prix Radio 2000 budi Radio Twist,
RockFM Radio a FUN Rédio castejsie
nasadzovat piesne vybranych sloven-
skych interpretov, ktori boli do sitaze
nominovani podla hratelnosti v jednot-
livych radidch. Vitazi sataze vzijda

z dvojkolového hlasovania poslu-

chacov, ktoré sa zacalo v mdji a kon-
com roka vystipia na zdvere¢nom
galakoncerte, prendsanom vsetkymi
troma radiami. Tato anketa je snahou
o objektivne vyhodnotenie poéivanos-
ti, resp. hranosti toho-ktorého interpre-
ta, na rozdiel od inych, v ktorych ide
predovietkym o popularitu spevdkov
a skupin pop-music, ¢o byva ¢asto fe-
nomén umelo vytvarany réznymi po-
pornymi promo-mechanizmami a nie-
kedy malo sivisiaci s po¢ivanostou, ¢i
kvalitou.

Hip-hop versus country?

Dvadsatpat rokov od momentu, ked
hip-hop a rap prenikli do massmédii, sa
ukazuje, ze tento kontroverzny hudobny
zaner ,z ulice” je najatraktivnejsim vyvoz-
nym artiklom americkej hudby. 5tyl na
pomedzi poézie a hudby, izko zviazany

s mestskou pop-kultdrou rozsiril svoj p6-
vodne lokdlny rozmer na dnes uz celosve-
tové pole pdsobnosti. Z prvého miesta
pomyselného rebricka exportnej ispes-
nosti takto pred ¢asom vytlacil americkd

country music. onn. as
)
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LISTAREN

Jeden citatel ma upozornil na to, ze aj vzhladom
na nejednotnost, ktord panuje v terminolégii
u americkych autorov, hudobnikov a pedagogov,
by som mal stanovit len jeden systém znacenia
akordov a nét. Takze:

V HZ 2000/3 som uviedol systém znagenia kva-
lity 12 typov septakordov, pricom na prvom mieste
je hrubsim pismom vyznaéené najpouzivanejSie
znacenie a toho sg v majich notovych prikladoch
budem pridfzat u?jc (Maj7, 7, mi7, miZ(b5), O7,
miMaj7, Maj(t5), 7(15), Maj(b5), 7(b5), °Maj7,
7susd). Pismend akordickych znaciek, ktoré vyjad-
ruju zdkladny ton akordu, budd v silade s americ-
kym oznacovanim ténov hudobnej abecedy: C,
C#=Db, D, D#=Eb, E, F, F#=Gb, G, G#=Ab, A,
A#=Bb, B. To znameng, Ze znaéka akordu Bmi7(b5)
bude znamenat zmensene maly septakord od tonu
H, alebo C#Maj 7 bude durovo velky septakord od
tonu cis a znacka Gb°Maj7 bude oznacovat zme-
nsene velky septakord od tonu ges. Ak potrebuje-
me vyznacit tenzie akordov, robime to takto: urcite
ste uz videli napriklad akordickd znacku Db7(#9).
Tu je vyznacené, Ze tenziu #9 je dolezité zahrnit vo
voicingu. Ak jazzovy skladatel' éi aranzér v parte vy-
zaduje od klaviristu alebo gitaristu hrat viacej har-
monickych tenzii (dve az Styri), ktoré spolu navza-
jom, alebo s niektorym akordickym ténom vytva-
raji sdzvuk durového, molového alebo iného
kvintakordu, vtedy mozno pouzit akordickd znacku
typu compound chord, teda zlozeny akord. Typic-
kym prikladom, €asto pouZivanym v praxi, je duro-
vo maly septakord s pozadovanymi tenziami 9, 211
o 13. V pripade, ze je od tonu h, bude jeho $tan-
dardnd akordicka znacka B7(9,£11, 13).

Jednoduchsie je vsak pouzit znacenie i;' Me-
novatel ném tu vyjodruje zdkladnd kvalitu septa-
kordu B7 a citatel je oznacenim durového kvinta-
kordu C#, ktorého tény si povolené tenzie daného
septakordu. Ja budem pouzivat oba vyssie spomi-
nané typy akordickych znaciek podla toho, kolko
tenzii budem chciet v akorde vyjadrit. Niekedy sa
stane, ze chceme hrat alebo aranzovat septakord
spolu s basovym ténom, ktory nie je jednym z tonov
septakordu a preto nie je mozné hovorit o obrate
septakordu. Vznika akord novej kvality, ktory je
viak tazko popisatelny Standardnou akordickou
znackou. Tak napriklad, efektny akord F°Maj7, kto-
ry sa casto pouziva v zdverecnych tonikach, je
z praktickeho hladiska ovela zrozumitelnejsi vo for-
me zdpisu zlozeného akordu E/F. E znamend kvin-
takord a F oznacuje len basovy ton. Keby bola de-
liaca ¢iara medzi nimi rovnd, potom by F vyjadro-
valo kvintakord. Tento druh znacenia zloZitych
akordov budem tiez pouzivat.

Znacenie not: Oznadenie pre notu bude v silade
s tedriou eurdpskej artificidlnej hudby. Notu bude
oznacovat velké alebo malé pismeno europskej hu-
dobnej abecedy a ¢iselny index oznaéujici oktavu.
Napriklad nota C bude oznacovat ton c vo velkej ok-
tdve, nota Ais' zas ton ais v kontra oktdve. Nota h
bude oznacovat h v malej oktdve, ges® zas trojciar-
kované ges atd. Zdoraznujem, Ze budem pouzivat
vyluéne ,eurépske” znacenie ténu h. V silade s eu-
ropskou tradiciou budem pre tén hes pouzivat b (B).
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Domadca uloha

.

Doplnte si tri mozné guide lines do melodie zo skladby S. Romberga Softly As

In A Morning Sunrise:

Cmi7

@ﬂ.} s =

Dmi7(b5) G7

Dmi7)b5) G7

Dmi7)b5) G7

Moje riesenia domacej tlohy z minulej casti:

Druhé a tretie riesenie zahria reharmonizdciu akordu v predtakti. Reharmo-
nizdcia je zmena vopred predpisanej akordickej znacky z dovodov odstrdnenia

disonancie akordu s melddiou, alebo z dovodu ,modernizacie” aranzmanu.

Americkd hudba podlieha mode a existuje tiez znacny rozvoj harmonického

myslenia, ovplyneny stGéasnou artificialnou hudbou. Na druhej strane Stan-
dardné témy z prvej polovice 20. storocia obsahuji mnozstvo harmonickych
,chyb”. Vkusné reharmonizdcie mozu povodnu tému velmi obohatit a dodat jej

novy sat. @
Gmaj7 Ami7 D7 Bmi7(b5) E7(b9)
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V dnoch 15. az 17. septembra sa uskutoéni 43. roénik jedného

z najvacsich svetovych jazzovych festivalov Monterey Jazz Fes-
tival (Kalifornia). Na siedmich pédiach sa v nepretrzitom slede

v priebehu 3 noci a 2 dni vystrieda vySe 500 hudobnikov. Medzi
hlavnymi Géinkujucimi vystapi napr. Pat Metheny so svojim

triom a s exkluzivnym hostom festivalu Michaelom Breckerom.
Odznie tiez premiéra nového diela Wayna Shortera pre 20-clenny
festivalovy komorny orchester, ktore vzniklo na objedndavku
festivalu.

Bokom nezostane ani oslava storoénice narodenia Louisa Arm-
stronga v koncertnom programe Nicholasa Paytona Armstrong
Centennial Celebration. Novinkou festivalu je program Monterey
Showcase, akysi umelecky profil, kazdoroéne predstavujici vybra-
ného hudobnika na réznych miestach a v réznych skupindch. Tohto
roku je pripraveny ,showcase” Billa Frisella.

Slavna newyorska institlcia Jazz At Lincoln Center pripravuje po-
¢as novej sezony jul 2000 - jin 2001 podobné oslavy k stému vy-
ro¢iu narodenia trubkara a spevaka Louisa Armstronga, aké sa ko-
nali vlani pri prileZitosti stého vyro¢ia narodenia Duka Ellingtona.
Jubileum otvori sldvnostny koncert Lincoln Center Jazz Orchestra
(LCJO) v Liberty State Park v New Jersey, ktory sa uskutoéni 4. jila,
v den samotnym Armstrongom uvadzany ako datum jeho narode-
nia. Celkove sa v priebehu celej sezony pripravuje vyse 450 koncer-
tov, predndsok, semindrov a workshopov. Jednym z vrcholov oslav
by mal byt sled koncertov LCJO v decembri (planovany minimadlne
na $tyri noci), z ktorého sa 13. decembra odvysiela i priamy rozhla-
sovy prenos Live From Lincoln Center.

www.downbeatjazz.com

Bilancujici pohlad na polskii jazzovii scénu minulej dekady po-
skytla anketa kritikov ¢asopisu Jazz Forum s ndzvom
Polsky jazz 90. rokov. Zicastnilo sa jej 50 hudobnych publi-
cistov, muzikolégov, hudobnych redaktorov a jazzovych foto-
grafov, ktori hlasovali v troch kategéridch: Skupina, Hudobnik
a Album desatrocia.
Skupinou desatrocia
sa stalo combo Milo-
§¢ vedené klavirnym
objavom 90. rokov
Leszekom Mozdze-
rom, ktory sa v hu-
dobnickej kategorii
umiestnil treti za stali-
cami polského jazzu
Zbigniewom Namys-
lowskim a Tomaszom
Stankom.  Tomasz
Stanko ziskal popri ti-
tule Hudobnik desat-
rocia i ocenenie Album desatrogia za album Litania venovany
hudbe legendérneho polského jazzového klaviristu a sklada-
tela Krzysztofa Kemedu. Album Litania, vydany v roku 1997 mni-
chovskou spoloénostou ECM Records, je jednym z mdla albu-
mov polského jazzu, ktoré dosiahli i vyrazny eurépsky ohlas.
Na tretej pozicii po skupine Zbigniewa Namyslovského sa v ka-
tegorii skupin umiestnil Quartet/Sextet Tomasza Starka, ktory
si za svoj najnovsi album (tiez ECM) From The Green Hill odnie-
sol aj ocenenie za treti najlepsi album, umiestneny za albumom
Chopin tria Andrzeja Jagodzinského.

LITAHFA

SMusic of Kzveriof Komads
msunko Saptet

Spolo¢nost Columbia pokracuje v kompletovani nahrdvok Milesa
Davisa zo svojich archivov. Po vydani exkluzivnych kompletov na-
hravok Davisovho kvinteta z rokov 1965-1968, Davisovej spolupré-
ce s Gilom Evansom a kompletnych zaznamov z nahrdvacich frek-
vencii albumu Bitches Brew, sa na trh dostava kompletné vydanie

Son Seals Son Seals Son Scals

spoluprace Milesa Davisa s Johnom Coltranom s ndzvom Miles
Davis & John Coltrane: The Complete Columbia Recordings
(1955-1961). Exkluzivny 6-dielny Super Deluxe Box obsahuje okrem
klasickych albumov Kind Of Blue; * Round About Midnight; Milesto-
nes a Someday My Prince Will Come i 90 minit osemnastich nevy-
danych nahravok. O 20-bitovii remixovii o remasterovii Upravu sa
postaral zvukovy inZinier, nositel Grammy Mark Wilder. CD kom-
plet vychddza so 116-stranovym bukletom s mnozstvom doteraz ne-
publikovanych fotografii a élankami od Jimmiho Cobba, Georgea
Avakiana, Michaela Cuscuna @ Boba Blumenthala. Album
Milestones doteraz vydany len v mono-, alebo v pseudo-stereo ver-
zii, vychddza teraz v ramci kompletu prvykrat po styridsiatich ro-
koch stereo, rozsireny o nevydani skladbu Little Melonae.

http://miles-davis.com/JohnColtrane

Znacka Telarc Blues,
bluesova divizia ame-
rickej  spoloénosti
Telarc International
Corporation, stavila
v tohtorocnej edicnej
politike na nové me-
nd. Debutovy album
v Telarcu s ndzvom
Knocking At Your
Door vysiel nedavno
gitaristovi a spevdko-
vi Johnovi Primerovi,
byvalému spoluhréaéo-
vi velkych bluesovych
hviezd Willie Dixona, Muddy Watersa & Magic Slima. Po pat-
ro¢nej pauze debutoval v Telarcu s albumom Lettin’ Go i me-
dzindrodne presldveny chicagsky gitarista a spevék Son Seals.
K interpretom Telarcu pribudla tiez legenda bluesovej harmo-
niky James Cotton, ktory tdajne ,nikdy neznel lepsie“ ako na
svojom novom, €isto akustickom albume Fire Down Under The
Hill. Z pripravovanych noviniek by sa mal na trhu onedlho ob-
javit tiez album Blues For The Soul (spesného soul-bluesového
spevaka Mighty Sam McClaina a inStrumentdlna lahédka
Healing Time od Ronnie Earla, dvojndsobného drzitela ceny
W. C. Handyho ,Najlepsi bluesovy gitarista® za roky 1997
a 1999. Na nahrdvani albumu Healing Time sa vyraznou mie-
rou podielal i slavny jazz-bluesovy hrdéé na hammond organe
Jimmy McGriff. Z jazzovych noviniek sesterskej znacky Telarc
Jazz stoji za pozornost album klaviristu Alexandra Montyho
Monty Meets Sly And Robbie, nahraty v spolupréci s jamajskym
duom - bubenikom Sly Dunbarom a basgitaristom Robbie
Shakespearom. Album pontika moderne ,dubové” spracovanie
znamych jazzovych skladieb z 50. a 60. rokov, ako si Chame-
leon, Sidewinder, Moanin alebo Mercy, Mercy Mercy. Nu;novs:
projekt francuzskeho A
klaviristu Jacquesa
Loussiera je dalSim
z radu jeho odvaz-
nych jazzovych Gprav
diel vaznej hudby,
tentoraz ide o spraco-
vanie Goldbergovych
variacii J. S. Bacha
pre triové obsadenie.

. Son Seals
Lettin Go

\
LOUSSIER TRIO |
VARIATIONS

JACQUES

BACH'S GOLDBERG

PriPRAVIL AUGUSTIN REBRO
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MARRAKE < kultdrne a hudobné

centrum Maroka

MAROKO A 0BZVLAST MARRAKES OD ZACIATKU NASHO STOROCIA AKO MAGNET PRITAHOVALI KREATIVNE DUSE Z CELEHO SVETA. INSPIRACIU TU NASLI
NAPRIKLAD FRANCUZSKI MALIARI HENRI MATISSE A JACQUES MAJORELLE, MODNY NAVRHAR YVES SAINT LAURENT, VIACERI SPISOVATELIA A DRAMATICI
AKO PauL BowLes, GERTRUDE STEINOVA, TENNEsSEE WiLLiams, TRumaN CaPOTE, WiLLIAM BurrOUGHS, JAck KEROUAC A ALLEN GINSBERG, TIEZ
JEaN Gsnnaguuu BECKETT, Z FILMOVYCH REZISEROV ORSON WELLES A BERNARDO BerTOLUCCI. NEMOZNO OBIST ANI HVIEZDY POPULARNEJ HUD-
BY - SKUPINA ROLLING STONES, JiMI HENDRIX, FRANK ZAPPA A LEONARD COHEN. SOM PRESVEDCENA, ZE TO NEBOLI POSLEDNI UMELCI NADCHNUTI
KRASAMI TEJTQ LIBERALNEJ KRAJINY.

V POROVNANI S INYMI MESTAMI MAROKA MA MARRAKES V SEBE NIECO OSOBITE: NA VLASTNEJ KOZI CITIME NEUVERITELNE BEZPROSTREDNE VNIMANIE
MINULOSTI. STACI PREJST CENTROM MESTA A CLOVEK ROKU 2000 SA AKOBY OBRATOM RUKY OCITA V NAOZAJSTNOM STREDOVEKU. BEZ SPRIEVODCU
SA STRAT V LABYRINTE POKUSEN( PRIJEMNE PROVOKUJUCICH NASE ZMYSLY. CLOVEK JE CHTIAC-NECHTIAC POHLTENY VONOU, FARBAMI A ZVUKMI

MARRAKESA.

,Hudba nds sprevadza na kazdom kroku,” to boli prvé slova mojho hu-
dobného sprievodcu po Marrdkesi Abdelilaha Tabita, hudobného redak-
tora marockého rozhlasu a televizie. A naozaj: hudba znie na names-
tiach, v tzkych ulickach bazdrov, v taxikoch, hoteloch, v rozhlase a tele-
vizii, véade kam sa len Elovek pohne. Na prvé pocutie to posobi ako
nezrozumite/nd zmes vietkého mozného, ale ked' zbystrite sluch, ndjde-
te hudobny kl¢ k tejto zvukovej mnozine. Marocka hudba je vzdialend
eurdpskemu citeniu, ved je sicastfou arabského sveta. Stibezne sa v nej
uchovavaju a pestuju viaceré hudobné tradicie, ktorych rozmanité po-
uzivanie zavisi od zloZenia obyvatelstva toho-ktorého mesta. Napriklad
v Casablanke prevazuje modernej$i zaner rai, Specificky druh arabskej
popularnej hudby, v Marrakesi dominuje ludo-
va hudba Berberov.

Berberi tvoriaci 70 % obyvatelstva v Mar-
rakesi si povodni obyvatelia Maroka. Ich hu-
dobna tradicia je viazand na spievané slovo.
Ako povedal Abdelilah Tabit: ,Hudba bez slov
nie je nic¢im. Basne rozpravaji o vsetkom moz-
nom - prirodzene nie o medicine, architektd-
re, alebo o posvatnych veciach vzfahujicich
sa na islamskd vieru, ale predovsetkym o tom,
o je spojené s beznym Zivotom. Berberi maju
tri hlavné dialekty a tie si také rozdielne, ze
Berber zo severu Maroka nerozumie Berbero-
vi z juhu. Pribehy sG spievané v dialektoch
a vyuzivaji symboly ludom lahko zrozumitel-
né. Text tiez nie je nikde zaznamenany, je Zivy
len v danom okamihu: piesne sa uchovavaji
Ustnou tradiciou, takto sa prenasajl z pokole-
nia na pokolenie; kazda dialektova oblast ma
svojich slévnych hudobnikov a bdsnikov.
Rytmus ma voéi slovu sprievodni funkciu. Ak
je text dramatickejsi, rytmus bude virivejsi.
Rytmus vyjadruje aj ndlady - pokojné i strhu-
juce. Hudba sa pouziva ako terapeuticky pro-
striedok, daju sa fiou lieit viaceré choroby a je Ucinnd aj voci agre-
sivite."

Najvhodnejsim miestom pre spoznanie kultury Berberov a stdle Zivej
stredovekej tradicie hier a potulného muzicirovania je obrovské hlavné
ndmestie v Marrdkesi - Djemaa el-Fna, unikdatne miesto v celej arabskej
kultire. Od 11. storoéia vynika svojou bizarnostou: je centrom potul-
nych hudobnikov a rozpravacov, akrobatov, mimov, zaklinacov hadoy,
obchodnikov a milovnikov marockej kuchyne. Vietko sa tu odohrdva
pod holym nebom; nalada kulminuje po zapade sinka, ked' sa tisice lu-
di schddzaju, aby sa tu zabavili. Stojac v kruhu, so zatajenym dychom
poéivaji pribehy: zmesi frasiek, tragédii a historickych pribehov, v kto-
rych sa posluchaéi stévaju sucastou hry. Hlavny aktér ma spravidla

BERBERSKY HUDOBNIK 5§ KASTANETAMI

akéhosi spoluhraca, stojaceho medzi publikom a svojim prejavom,
ovplyviujiceho reakcie divakov. Na udupanej zemi sedia muzikanti
a taneénici, ktori svojou hrou a tancom doddvaji celému predstaveniu
prisludnd ndladu. Ndstrojové zoskupenie je rozmanité, zdlezi na type
L.predstavenia”“. Dominuju bicie ndstroje: bendir, darbuka, guedra, tebi-
lat, tabala ako jednostranné alebo obojstranné bicie nastroje roznej
velkosti, zhotovené z terakoty alebo z dreva a zvyéajne potiahnuté ko-
zou kozou. Udiera sa ne prstami, dlanami alebo zapdstiami. Najhluc-
nejsi je nastroj zvany gargba - druh Zzeleznych kastaniet s priemerom
asi 40 cm. Bicie zoskupenie moéze byt rozsirené o jednostrunné husle
amzhad, o trstinovy hoboj ghaita, o lutnu guimbri alebo o iné nastroje.

Berberska kultdra je ziva aj vo vysokych za-
snezenych hordch Atlasu, obklopujacich Marra-
kes z dvoch stran, kym zvysné strany pohlcuje
piesok Sahary. Muzi a zeny vo farebnych Ziari-
vych kostymoch, kontrastujucich s éervenkastou
zelezitou kamenistou podou pohoria, pondkaju
ojedinely zazitok. Winston Churchill, ktory obdi-
voval a maloval berberski kulturu v Marrakesi,
prirovnal tieto farebné kroje k vytvarnym kom-
poziciam. Berberi Zijici v horach sa stretavaju
pri dedinskych ceremonidach, nabozenskych
oslavdch a na trhoch. Svoje ndlady a nadsenie
okamzite transformuji do hudobnych foriem.
,Klima a priroda zretelne ovplyviiuji spev a ce-
lé hudobné citenie,” vysvetloval Abdelilah pri
nasej potulke pohorim Atlasu v Gdoli rieky Ouri-
ky. ,Rozdiel je aj medzi dedinskou a mestskou
berberskou hudbou.“ Pohostinni Berberi radi
a celkom prirodzene predstavia svoju kultiru gj
cudzincom. Osobitne zaujimavé s qj ich taneé-
né formy. V juznej ¢asti Atlasu v blizkosti Mar-
rakesa sa pestuju tance ahouach, v ktorych ze-
ny v jednoduchych krokovych varidcidch tancu-
ji v blizkosti hudobnikov. Daldim tancom je
ahidouz - slavnostny kruhovy tanec Zien a muZov, ktori sa striedavo za-
pdjajd aj do spevu so sprievodom niekolkych hracov na berberskych bub-
noch zvanych bendir. Niekedy si prizvi gj iné ndstroje.

,Hudba je pripravou na tanec. Je ¢astou celku, nie extdzy. Tanec sa

zaéina spevom. V bode, ked' uz nie je mozné textom vyjadrit viac, na-
stlpi tanec, tento nastup vsak nikdy nie je vopred planovany,” hovori
Abdelilah.
+ Zenské vokdlne melédie sa pohybujd vo vysokych polohdch na spé-
ssob hrdelného spevu. Strofy piesni si niekedy narusené kvilenim
na zdoraznenie ukoncenia strofy alebo uréitého bodu sivisiaceho
s obsahom textu” Len zopdr Zien ovlada techniku ,kvilenia®, v mnohom
pripominajicu zvuk vyludzovany Indianmi a inymi kmefimi.

Foro O. FREDERIMSEN

m0dU|éCie COPOPPOOPOOOO0O0POR00OPOPOOOPOPOPOP0RP00RRROOPOPOOOOPOPRORPORORRORYS

50

@ HUDOBNY ZIvoT] 5]2000



POPOOPOPOOOIOOIOOOOIOOIOOOOPOOIOOEOOIOPOPROOOIPOOIOPOOIPOOODPOIOPOOIOOOPOOSPOOOOOPOROIPOOOOOODORDY

Arabsko-andalizsku tradiciu priniesli muslimovia, vyhnani zo Spa-
nielska roku 1492. Ich tradiéna hudba sa vyvinula pod vedenim Zarye-
ba, ktory sa usadil v Granade v 9. storoci. Vytvoril systém modov
nawba - prisne koreSpondujicich s 24 modmi andalizskej hudby. Kazdy
modus bol viazany na melédie a na hodinové ¢lenenie dha. Andalizska
tradicia sa najlepsie zachovala v mestach Rabat a Udzda. Prirodzene,
aj tato tradicia sa vyvijala, pricom jej modernym predstavitelom je
Sheikh Salah, ktorého nahravky si mozno zakulpit v Maroku i v Eurdpe.

Hudobnd tradicia rai vychddza z alzlrskej hudby; jej nositefom je naj-
ma instrumentdlna hudba. Je to zmes rytmickej hudby Beduinov Zijucich
v pasti a hudby africkych kmenoy, do ktorej vnikli aj prvky europskej hud-
by, a to v dosledku pouzivania elektrickych nastrojov na dosiahnutie hyp-
notického efektu. Hlas Cheba Khaleba, ktory je hlavnym predstavitelom
rai tradicie, mozno poéut na Dalekom vychode, v Egypte a Jorddnsku.

Sucasnd hudba Maroka je poznamenand experimentovanim, kom-
binovanim tradiénych marockych prvkov s hudbou eurépskou. Napri-
klod Hassan Erraji, slepy hudobnik hrajici na arabskej lutne oud, sa
prestahoval do Belgicka. Studoval eurépsku a arabskd klasickd hudbu
a nahral niekolko CD, kde do orientdlnej hudby zapojil napriklad saxo-
fon. Marocki hudobnici so silne vyvinutym zmyslom pre rytmus st pri-
tomni aj na eurdpskych jazzovych scénach.

.V Maroku existuju profesiondlni hudobnici, ktori $tuduja na konzervato-
riach, kde sa vyu€uje arabsko-andalizska hudba. No hudbu Berberov tu ne-
mozno Studovat, pretoze je viazana na jednotlivé oblasti a kmene. V Ma-
roku je pat orchestrov - dva hrajlce fudovd hudbu a tri $pecializované na
modernt arabski hudbu (v mestach Rabat, Fez a Casablanca). V nasom
televiznom a rozhlasovom oddeleni v Marrdakesi nahravame hudbu len raz
mesacne, pretoze nemame dostatok financnych prostriedkov. Aj hudobni-
kov je oraz menej, pretoze je tazké uzivit sa touto profesiou,” skonstatoval
Abdelilah Tabit a dodal, Ze ma dve zamestnania, aby uzivil rodinu.

Mesto Marrakes sa kazdorocne prezentuje festivalom pre tradicnd
arabskd hudbu, konanym v centre starého mesta - v paldci Badi zo
16. storo€ia, ktorého ruiny tvoria kulisu tohto velkolepého podujatia.
V juni sa tu stretaju stovky folklornych telies z celého arabského sveta
a pod Sirym nebom prezentuju svoje umenie.

Maroko, leziace v blizkosti europskeho kontinentu, neoplyva - v po-
rovnani s industrialnymi krajinami Eurdpy - materialnym bohatstvom,
ale vynika liberalnou politikou. Svoje miesto tam maju Arabi, Berberi,
¢ernosi, zidia, krestania aj iné skupiny. Vietci slobodne udrziavajd a pes-
tuju svoju kultdru. Tento aspekt, prirodzene, ovplyviiuje aj hudobny vyvoj
jednotlivych skupin. Hudobné tradicie, o ktorych som sa zmienila, nie
vzdy existuju v povodnej podobe. Stava sa, ze muzikanti si od inych sku-
pin pozic¢iavajd prvky, ktoré sa im zdaji vhodné a zaujimavé na oboha-
tenie svojej vlastnej hudby. Robia to mimovolne a s chutou. Uprimna ra-
dost z muzicirovania a hrdost na vlastnd kultdru Ziari z tvari mladych
i starych, muzov i zien. Natiska sa vSak otazka: dokedy je mozné udr-
zat tdto originalnu kultdru tak, aby ju nepohltila komercializacia? &

OLGA FREDERIKSEN

Foro Q. FREDERIKSEN

BERBERSKI HUDOBNICI Z MARRAKESA

KALEIDOSKOP|] WORLD MUSIC|

Izraelska spevacka Ofra Haza zomrela 23. 2. 2000 vo veku

41 rokov. Bulvarni novinari sa v stvislosti s jej Gmrtim zmienuju
o AIDS. Ofru Hazu preslavil nielen debutovy album Yemenite
Songs (1985), spev v kreslenej filmovej rozprdavke Egyptsky
princ, duetd s lggy Popom a Andrew Eldrichtom (ex-Sisters

Of Merci), ale aj so zosnulym pakistanskym spevakom Nusrat
Fateh Ali Khanom. Na prvych londynskych koncertoch spreva-
dzala Ofru Hazu anglickd skupina 3 Mustaphas 3, ktord viedli
spoluzakladatelia scény world music Ben Mendelson a Sabah
Habas Mustapha.

V rebricku najpredavanejsich cédéciek obchodnej siete
Virgin Megastores sa uz od zimnych mesiacov minulého ro-
ka drzi v popredi prvy album projektu Buena Vista Social
Club, vydany gramo-firmou World Circuit roku 1997.
Enormny zdujem o tento prvy album vyvolal komerény ds-
pech druhého projektu Buena Vista Social Club Presents
Ibrahim Ferrer a dokumentéarneho filmu Buena Vista Social
Club reziséra Wima Wendersa, oceneného cenou za naj-
lepsi dokumentdarny film na European Awards v Berline
1999.

Gramofénovy koncern Sony Music otvoril 10. aprila novi pe-
bocku s nazom World Up!, a to pre hudbu z celého sveta. Prvy-
mi interpretmi st: kapelnik Orlando Poleo z Kuby, francizsko-
-alzirska skupina Rai Kum a juhoafricko-mozambicka kapela
Tananas.

Slééikové kvartetd sa stdvaju médou a niektoré dostavaji
Gsmevnud podobu. Soweto String Quartet z Juznej Afriky
kombinuje barok s africkymi taneénymi Stylmi. Hra skladby
A. Dvoraka i Manfreda Manna. V mdji a jini ma koncertni
snuru vo velkych halach 30 britskych velkomiest. Po sankt-
peterburskom Terem Quartet vkrocilo do zapadnej Eurépy
aj dalsie ruské zoskupenie - Karavai Quartet And Irina
Kulyova s cédéékom Babushka Matryona. V inStrumentdcii
dominuju balalajka a domra a v repertodri ruské ludové
piesne, v ktorych sa ozve hlas 86-roénej spevacky Anny
Nikolajevny Mymrinovej.

Miro Potocek

Divoka
jazda na Ul

ntry panorama
s Jankou Dolakovou

réa “‘e nedefa 18.55-19.55
|
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DaGMAR PEckovA
WAGNER, SCHONBERG,
ZEMLINSKY, BRAHMS
Prazskd komorna filharmonia / Jir{
Bélohldavek

Supraphon SU 3417-2231 1999

Dagmar Peckova patri k najpozo-
ruhodnej$im zjavom sicasnej
ceskej vokalnej kultiry a je jed-
nou z mala jej dostojnych repre-
zentantiek i v zahraniéi. Je ty-
pom umelkyne, ktora sa neZenie
za lacnym efektom, ale kariéru si
ciefavedome buduje naroénymi
koncertnymi a opernymi pro-
jektmi. Dosial pravdepodobne
najvyssie dosiahnutou métou je
Peckovej hosfovanie v londyn-
skej Covent Garden Opera, v Mni-
chovskej Statnej opere a na Salz-
burskom festivale.

Dagmar Peckova je aktivna
tieZz v nahravacich $tidiach a v
jej diskografii najdeme koncert-
nu literatiru od Mozarta az po
Beria. Najnovsi projekt sélistky
vysiel opidf z dielne Supraphonu
a poniika ukazky z tvorby Wag-
nera, Schonberga, Zemlinského
a Brahmsa. Kultivovany a dra-
maturgicky premysleny vyber
CD oslovuje posluchaca kom-
paktnou, na naladovii strunu po-
chmirnosti ladenou zostavou.
Tragicky podtén charakterizuje
atmosféru celej platne. V poradi
prvym je cyklus Par bdsni na slovd
Mathildy Wesendonkovej pre stredny
hlas od Richarda Wagnera (ho-
stovala s nim na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach 1998),
v ktorom Peckova preukazuje
vynimo¢ny zmysel pre dany in-
terpretacny Styl, rozkryvanie
vittorného obsahu slova a refle-
xiu citlivych naladovych vibracii.
Svojim technicky spracovanym
mezzosopranom dokaze prepojit
pokojni kantilénu s preciznou
deklaméciou a ddslednou artiku-
laciou. Je to interpretacia intro-
vertna a pritom dynamicky mno-
hotvarna (krasne a obsazné pia-
nissimd), plna citového rozo-
chvenia, nikdy nie vonkajskova
a pre efekt. Pod obdivuhodny
vysledok sa v plnej miere podpi-
suje dirigent Jifi Bélohlavek,

-~

ktory s Prazskou komornou fil-
harmoniou doslova muziciruje
a oddane sleduje 3Specifika wag-
nerovskej poetiky.

Zvukomalebnost orchestrdlne-
ho ténu naplno znie z Piesne les-
nej holubice z cyklu Gurrelieder
od Arnolda Schonberga. Pecko-
va fascinuje vokalno-vyrazovou
sugestivnosfou, presvedcivym
stvarnenim obsahu slova v jeho
jednote s hudbou. Vitanym dra-
maturgickym osvieZeniny je cyk-
lus Siestich spevov na texty Mauricea
Maeterlincka od Alexandra Zem-
linského. Je to akasi sonda do
Iudskej duse, V Peckovej ponati
intimne, emotivne silnd vypo-
ved. Déstojnou bodkou nového
CD je Brahmsova Rapsddia pre alt,
muZsky zbor a orchester, v ktorej
solistka, dirigent J. Bélohlavek,
vynikajiica Prazska komorna fil-
harmonia a Prazsky filharmonic-
ky zbor podavaju vykon hodny
najvysdieho uznania. Farebne
bohaty, v polohach vyrovna-
ny mezzosopran D. Peckovej sa
v porovnani s CD Mahler-Berio
(1996) dalej vyvija, smeruje
k dramatickosti a timbrovej sy-
tosti, takZze nezostava iné, iba
tesif sa z dalSich Zivych, alebo na-
hratych prezentacii tejto skvelej
Ceskej umelkyne.

PaveL UNGER
[CRCHCRCEG]

Sumi Jo

OnNLy Love

dir. Ettore Stratta

Erato 2000 8573-80241-2

Uprimne sa prizndvam: nie som
velkym nadSencom Zanrovych
Jletov” opernych spevakov.
Chapem sice, Ze kazdy interpret
mébZe mat osobnti zdlubu i v hu-
dobnom druhu, ktory nie je jeho
chlebickom — napokon, kto z nas
dakeho ,konicka” nema? - no
stoj o stoj sa s nim prezentovat
na CD nepovaZujem za nevy-
hnutné. Nevdojak sa musim pre-
niest do slovenskej reality, kde
vydat profilové CD je i pre prvo-
triedneho interpreta velky eko-
nomicky problém. Vo svete viak
platia iné pravidla. Korejska ko-

~DOBRE ¢ ©

5
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loratirna sopranistka Sumi Jo,
pravidelny host vietkych vyz-
namnych opernych domov, sa
v novom projekte Only Love vy-
znava zo svojej lasky k muzika-
lom. V slovnom prihovore poslu-
chacom tak dprimne zdovodnuje
motivy svojho podinu, Ze nezo-
stava iné, ako uverif v nevyhnut-
nost zrodu tejto intimnej vypo-
vede spevacky.

Kompaktny disk Only Love pri-
nasa dvanast c¢isel z pera nam
viac ¢i menej znamych muzi-
kalovych autorov, medzi ktorymi
nechybaji Frank N. Wildhorn,
Stephen Sondheim (ukazka z mu-
zikdlu Mald nocnd hudba, nedav-
no inscenovaného v cinohre
SND), Claude-Michel Schénberg
¢i legendarny Leonard Bernstein.
Nepopieram, ide o prijemné, slu-
chu lahodiace melddie, v sprie-
vode ktorych sa da relaxovat,
pripadne vykonavat int ¢innost.
Ba dokonca na isty ¢as dokazu
posluchaca i pohltit. Nie vsak na-
dlho. V polovici za¢ina prezento-
vany vyber nudif. Piesne su totiz
ladené do podobnej atmosféry,
prevlada v nich sladka lyrika,
sentiment, melodicka prvopla-
novost a azda i inStrumentacna
povrchnost. Samozrejme, vyber
sopranistky Sumi Jo nie je zrkad-
lom muzikalového umenia ako
celku, iba trocha neobozretne
poukazuje na jeho limity. Potvr-
dzuje, Ze muzikal je hudobné di-
vadlo, kde absencia vizualnej
zloZky skutocéne chyba.

Sumi Jo pritom spieva velmi
prijemne, nestylizuje sa do oper-
nych pol6h, jej vyraz je prirodze-
ny a emocionalne bohaty. V dob-
rom svetle sa predstavuje tieZ
host projektu, violoncelista Al-
ban Gerhardt, ktorého si pama-
tame z vlanajSieho uspesného
vystipenia na BHS. Producen-
tom platne a dirigentom orches-
tra je znamy Ettore Stratta. Only
Love je jednoducho intimna spo-
ved protagonistky. Ni¢ viac, nic¢
menej. Ide uz len o to, ¢ sa do-
kdZeme na strunu Zivotnej filo-
zofie Sumi Jo naladit.

PAvEL UNGER
[CHCHC

ARVO PART

| AM THE TRUE VINE

Theatre of voices, The pro arte singers /
Paul Hillier

Harmonia mundi 2000, 907242

S‘vetové hudobné vydavatelstva
sa o tvorbu charizmatického Es-
fonca - svetoobana, kozmopoli-
tu, Arvo Pirta neprestavaji zau-
jimaf. Pre mnoh€ znamena jeho
hudba a jej atraktivne pozadie
jasny biznis. Vnimavému poslu-
chadovi ulahodi ako prostriedok

T & ~VvYBORNE
* —~ZABUDNITE NA TO

uniku od hluénych davov. Ako
objav zabudnutého s prichutou
cistého Zriedla Zivotodarnej
hudby.

Vydavatelstvo Harmonia mun-
di tentoraz stavilo na dramatur-
gickud konstelaciu, pozostavajicu
vylucne zo skladatelovej vokal-
nej tvorby. Mozno vlastne pove-
dat, ze urcujiicou jednotkou toh-
to edi¢ného skutku je subor The-
atre of voices/ The pro arte
singers s umeleckym vedtcim
Paulom Hillierom. Tento exce-
lentny interpretaény aparat sa
s oddanosfou a vervou ,zlial”
s Pdrtovou hudbou. Napokon,
stiborom, ktoré sa orientuji na
tlmocdenie a prednes predklasi-
cistickej vokalnej hudby, musi
prave Pirtov kompozitny vyraz
konvenovat.

ARVO PART =

I AM THE TRUE VINE

THEATRE OF VOICES
THE PRQ ARTE SINGERS
PAUL HILLIER atpmoisr

=

Jednu dast disku tvori part ne-
zavislych skladieb. Okrem frag-
mentu z autorovej rozsiahlej hu-
dobnej fresky Kanen pokajanen
(Ode IX) pociivame priam nad-
pozemské skvosty, rozlohou mi-
niatiry, ktoré na malej ploche
dokazu odokryvat a jadrne re-
flektovat introspektivne mysle-
nie hudobného askétu. Jeho hud-
ba obsiahla niekolko storoéi —
Part ich dokazal prefiltrovat cez
prizmu vlastnej estetiky, osob-
nostného citenia. Z jeho vokalnej
hudby azda najautentickejsie
pridi jedineény hudobny slov-
nik, velebny a pritom strohy tok,
ziveny a pouceny spolahlivym
gregorianskym zakladom, bazou
cistou ,ako slza“. Vnimajtic ju si
musime znovu uvedomit silu
elementov, priehritie intervalov,
zdanlivo pragmatické zoskupe-
nie vazieb, ktoré posvitené ,vys-
$im dychom” oZivaji v priam
frapantnych sivislostiach. Jeho
arzenal dokresluju impulzy zo
staroslovienskej liturgie, staroza-
konna biblicka tematika, zlomky
z ortodoxnych napevov... Druhi
ucelend ¢ast CD tvori nahravka
Partovej Berliner messe, osem-
casfového celku, povodne z roku
1990, revidovaného a dopraco-
vaného v sucinnosti s organis-
tom (spoluinterpretom) Christo-
pherom Bowersom-Broadben-
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tom. Skladba bola funkéne urde-
na pre liturgické katolicke ce-
lebracie, porovnavana je s auto-
rovom Missou sillabicou. Je hud-
bou, ktora dokaze priam zazrac-
ne posluchaca preniest do iného
priestoru, éterického, vznese-
ného, v ktorom akoby realny cas

zabtuidal na svoje hodnoty...
LYpia DoOHNALOVA
(CHCRCHCHG]

PAT METHENY

TriO gg-00
Warner Bros. 2000, 9362-47632-2,

Triové nahrdavky zaujimaju v dis-
kografii Pata Methenyho $pecial-
ne miesto. Vznikaju sporadicky,
zvycajne dost rychlo (v priebehu
niekolkych dni, ak nie hodin)
a zaznamenavaju Methenyho
trochu inak, ne7 ako ho pozna-
me z premeditovanych, plnofa-
rebnych nahravok so skupinou
Pat Metheny Group. Azda naj-
priliechavejsie im sedi vlastny
Methenyho privlastok ,doku-
mentarne”. Zachytavaji hudob-
nu akciu realisticky, bez dodatoc-
nych prikras a obnazuji v plnej
nahote improvizacnu pohotovost
a viestranné hraéske majstrov-
stvo svojho tvorcu a, samozrej-
me, i jeho spoluhracov. Ci uz st
to spoluhradi byvali — Holland,
Haden, Higgins, Haynes, alebo
sucasni z albumu Trio 99-00 -
kontrabasista Larry Grenadier
a bubenik Bill Stewart. Kratke
vyrobné lehoty albumov Methe-
nyho trii uréite nesvedcia o ich
marginalnom postaveni. Sam
Metheny na ne kladie pri-
najmensom rovnaky doraz ako
na zvysok svojej produkcie. Ani
rozdielny komerc¢ny ohlas v nija-
kom pripade neindikuje niZsiu
mieru zavaznosti, pripadne kva-
lity, len vypoveda nieco o miere
ich komunikativnosti. V tomto
ohlade je album Trie 99-00 dalsou
zo sond, adresovanou poslu-
chacom a ich ochote poctivat na-
ozaj pozorne jedného z najorigi-
nélnejsich jazzovych hudobni-
kov a improvizatorov sicasnosti.
Pocival v sfazenych podmien-
kach, bez mozZnosti oprief sa
o pastelové farby syntezatorov,
o familiarnu, pokial mozno nie
prili§ chromatizovanu harmonic-
ki §truktiru skladieb, spevnu
melodiku a relativne pevne sta-
novenu rytmickd pulzaciu. Nie-
kedy takmer ,art-rockovu“ ar-
chitekniru rozmernejsich formo-
vych konceptov, na ktori sme
zvyknuti z nahravok Methenyho
skupiny, nahradza na albume
prosta chorusova forma so vset-
kymi konvenénymi formulami
spojenymi s improvizacnou pro-

cedtirou (striedanie sol jednotli-
vych néstrojov, fours a pod.). Im-
provizacia, samozrejme, domi-
nuje. Taziskova uloha prislicha
Methenymu, ktory sa jej zhostu-
je s obrovskym prehladom. Bri-
lantne a s nevycerpatelnou me-
ltlickou invenciou sa vyrovnava
s potencialom harmonicky atrak-
tivneho repertoaru, v ktorom
popri novych Methenyho sklad-
bach (idajne pisanych dva dni
pred nahravanim albumu) figu-
ruji i wayne-shorterovka Capri-
corn alebo slavna coltranovka
Giant Steps. Ta sa v Methenyho
podani nielenze netradi¢ne vy-
hla ,predpisanému pretekarske-
mu” tempu, ale este netradicnej-
Sie sa i s dalS$imi dpravami ob-
javila v podobe bossa novy.
Zvlastne miesto v kontexte albu-
mu patri folkovo-baladickym
skladbam Just Like The Day, We
Had A Sister a znamej Travels, pre-
zentujicich Methenyho v zna-
mej polohe lyrika s akustickou
gitarou a ako funkéného a ne-
okazalého akordicko-melodic-
kého improvizatora.

Zuzit ,prelomové” trio Pata
Methenyho len na neho samého,
a nevsimat si jeho spoluhracov,
to by bolo mierne trifalé. Bez in-
teraktivneho pristupu oboch
a bez vzacnej schopnosti Siro-
kého empatického prepojenia so
svojim kapelnikom by tato jed-
notka predsa nemohla zniet tak
organicky, a bez ich vyraznych
a kreativnych hradskych vkladov
by to ani s jej osobitostou nemu-
selo byt také jednoznaéné.

AuGUSTIN REBRO
(CHCRCHG)

MARK TURNER

BALLAD SESSION

Warner Music 2000, LC 00392/9362 —
47631 -2

32-roény saxofonista Mark Tur-
ner, absolvent svetoznamej bos-
tonskej Berklee College of Music,
patri medzi osobité zjavy sicas-
nej mladej scény akustického
jazzu. V mladickych ,rokoch ne-
rozvaznosti“ citoval vo svojej
tvorbe velikdnov ako John Col-
trane, Sonny Rollins, Dexter
Gordon a i. Dnes uz je to zrely
interpret, ktory, zda sa, nasiel dl-
ho hladani rovnovahu v jazzo-
vej kompozicii, prinosne zdzit-
kujic trebars spominaného Col-
trana a rovnako pohotovo
Monteverdiho ¢i Messiaena (tato
experimentalna tendencia je ty-
picka pre jeho album In This
World). Jeho najnovsie CD Ballad
Session je uplne o niecom inom.
Aspon spociatku by sa tak mohlo
javit...

Peter Watrous (New York Ti-
mes) o fiom napisal, Ze je ,zazra-
kom medzi mladymi hudobnik-
mi a nie z hocijakého dovodu...
ma svoj vlastny styl a kolko mla-
dych hudobnikov to o sebe mdze
tvrdit? Mark Turner na tomto
albume vyrazne spomaluje tem-
po a obracia sa k clivosti a ro-
manci — uz samotny nazov Ballad
Session to posluchacovi napovie.
Co je ale podstatné, Turner, na-
prick tomu, Ze by sa mohli
v ,slow down” zamerani tohto
albumu predpokladat lacné, niz-

N

celého registra, nenarusajuc vsak
baladicky charakter piesne (na-
priklad v spomenutom triu Sky-
lark). Tento jazzman dokaze
zmenit naladu skladby bez to-
ho, aby ste si viimli, kedy sa to
stalo.

Dalsim mnohovravnym mo-
mentom Ballad Session je volba
repertoaru: Siroké Stylové spek-
trum odeté do jednotného ba-
ladického ténu sa tiahne od
Gershwinovej I Loves You Porgy,
Nefertiti Wayne Shortera, Han-
cockovej Alone And I, Late Lament
od Paula Desmonda az po kreh-
ki a pokojnu Jesus Maria. A na-
pokon, Marka Turnera inspiroval

| aj nesmrtelny vzor jazzmanov,

John Coltrane, ktory v roku

11962 zaradil do svojej kompilacie

Ballads (ob-sahuje jeho najobli-
benejSie Standardy) aj ,klasiku”

" 8 All Or Nothing At All. Komparacie-

ke a sentimentdlne postupy,
ostadva jazzmanom, a to stoper-
centnym a rozmyslajicim zaro-
ven. Desaf skladieb CD spaja, na-
priek ich Stylovej roznorodosti,
dramaturgicka a naladova jedno-
liatost, pricom Turner dokaze ne-
sklznuf k ni¢nehovoriacej, otrav-
nej nude. Kazda balada ma svoju
vlastni, z vnitra vyplyvajicu
podstatu, ktort objavite az pri
pozornom, detailnom pocivani.
Je to silnd a napriek tomu total-
ne introvertna hudba, skryvaju-
ca kontradikcie a tie predsa vidy
podnietia k zvedavosti zmysly
posluchaca. Tieto jemné nuansy
spodivaju niekedy v samotnom
obsadeni (od kvinteta, kvarteta
az po jednoduché a ,obycajné”
trio), v balansovani medzi $tan-
dardnym pop-jazzom az po diso-
naniné séla, medzi hladkym fra-
zovanim a burdcajucimi sélami
(vyvarujic sa vsak prili§ hlasnej
zvukovej intenzity, aby sa nena-
rusil baladicky raz). Niektoré vy-
razovo i naladovo cool-jazzové
momenty vzapat zavrhnete ako
mystifikaciu. Prekvapenie sa ko-
na na kazdom kroku. Niekedy
vas Mark Turner necha dookola
nacuvat tému, a to aj s doslov-
nym transkribovanim melédie
(Visions, No More) — dolezité je len
precitenie atmosféry piesne s mi-
nimalnymi sélami a dérazom na
meditativnost (zda sa, Ze aj tento
interpret je len z masa a kosti
a tiez podlahol oialu orientacie
na vychodné kultiry a medita-
ciu). Inokedy sa zase spustia im-
provizacné pasaze s prebehnutim

chtivi fanusikovia maji v tomto
pripade jedinecni moznost seba-

Saxofonista si k nahravaniu
prizval hudobnikov mladych, co
viak neznamena, Ze ich mena
nebyvaju ¢asto sklonované: gita-
rista Kurt Rosenwinkel, klaviris-
ta Kevin Hayes, kontrabasista
Larry Grenadier a bubenik Brian
Blade prispeli vyraznou mierou
k celkovej zvukovej kompakt-
nosti CD decentnymi improvi-
za¢nymi vsuvkami, dokreslujici-
mi atmosféru. Skratka: Stastna
kombinacia, vdaka ktorej si
album méZe vypocuf nielen po-
slucha¢ inklinujici ku komerc-
nej scéne, ale aj fanusik, hlada-
jici v hudbe intelektudlne tto-
cisko.

ZuzANA VACHOVA
[CHCHGCG

EL SIKAMEYA
ATIFA
Meétissons 192001/1999

Arabské hudba je krasna a stylo-
vo pestra. Samostatnou kapi-
tolou je scéna maghrebska.

Maghreb tvoria Staty v severnej
Afrike: Alzirsko, Maroko, Tunis-
ko, Mauretania, Libya. Maghreb-
Cania sa nepokladaju za Arabov.
Ich scéna patri do stredozem-

B HUDOBNY ZIVOT] 5]2000

53



nomorského kultirneho diania
a stredomorie (anglicky Medi-
terranean) bolo oddavna diezou
kvasiacich kultirnych zmesi. Ved
v Maghrebe sa v priebehu tisic-
rodi vystriedali viaceré narody,
zvdsa dobyvacné: Fenicania,
Kartaginci, Rimania, Berberi,
Vandali, Byzantingi, od 7. storocia
Arabi, potom prebehla islamizacia
berberského ohyvatelstva, neskor
prisli Spanieli, Portugalci, Turdi,
pirdti, Francizi. V Maghrebe Zije
dnes vySe 75 milibnov obyva-
telov: Arabi, Berberi, Maurovia,
Gierni Africania, Zidia. Je teda
celkom prirodzené, Ze mieSanie
kultir cirkulovalo v nerusenom
slede.

Arabsko-andalizska hudba sa
zrodila na razcesti arabskej, Spa-
nielskej a sefardsko-zidovskej tra-
dicie. Neskor mala vplyv aj na la-
tinskoamerické Styly. V Andalizii
prevladali clivé cante jondo, cize hl-
boké piesne, spievané podobne
ako vo flamencu s maximalnym
emocionalnym nasadenim, ale
tlohu zohrala aj marocka nuba.
Existuje 24 typov mib urcéenych
na kazdu z 24 dennych hodin. An-
dahiza, ako sa tato hudba nazyva,
sa odvijala zo stredovekej dvornej
poézie ospevujucej lasku. Prevla-
dala galantnost, jemnocit. Téma
lasky opajala vietkych, shizila ako
titecha pred zlom, redukovala utr-
penie. Dnes sa tato hudba prelina
s el §abi, Specifickou formou mag-
hrebskej pop music, s rebelskym
Stylom rai a nachadza odozvu
v Spanielsku a Francizsku.

El Sikameya sa narodil v Orane,
alzirskom pristavnom meste noc-
nych podnikov, pelechu dzaurov
prenasledovanych  islamskymi
fundamentalistami. Vynimkou nie
su ani masakre modeme oriento-
vanych umelcov. Preto mnohi
z nich utiekli do Francizska, kde
sa ich hudba nepredvidatelne pre-
tvarala a fundamentalistov priva-
dzala do zurivosti. Aj El Sikameya
Zije vo Francizsku a v roku 1994
pokracoval v arabsko-andalizskej
tradicii s triom pod jeho me-
nom - El Sikameya. El Sikameya
je skladatel, huslista a spevék s ne-
zvyCajne vysokym hlasom. Prisa-
hali by ste, Ze pocujete Zensky
hlas. Ozvlastiuje ho atifa - nezny
feeling, ale aj kombinécia flamen-
ca s romskou jazzovou hudbou.
El Sikameya stavia na dve karty —
na atraktivnost vokalneho preja-
vu a decentny crossover. Skladba
Lolai znie ako Gypsy Kings na
arabsky sposob. Nouzla je rozkos-
ny valék podmalovany akorded-
nom. Firdawse koketuje s kuban-
skou hudbou. Mon amour habite
Oran je balada, sugerujica do
predstavivosti rozpravkové palace

a zahrady cordobského kalifatu. Al-

bum Arifa je peknym prispevkom

do stcasnej popkultury. Mali by ho
predavat spolu s vodnou fajkou.

Miro Potocek

CHGCHCHC]

OCEANIA
Point music 536775-2/1999
Spejeme k multikultirnejspo-
lo¢nosti? Alebo je to iba moda?
Ricky Martin nosi budhistické na-
ramky, David Bowie sarongu.
Trendom je exoticka kuchyna, ob-
le¢enie, bizutéria, keramika, obra-
zy, filmy - skratka exotizmus za-
chvaril koniec storodia. Scéne world
music hrozi zatiahnutie do tohto
modneho viru a jej zakladatelia sa
tomu mozno nebudu branif. Ked
sa navyse do world music pusti os-
try anglicky rocker, mézeme oca-
kavat exotizmus ako hlavni ideu.
Jaz Coleman bol v 80. rokoch
lidrom postpunkovej skupiny Kil-
ling Joke. Potom zmenil Stylové
zameranie, nahraval s Anne Dud-
leyovou (niekdajSou clenkou Art
Of Noise), neskor adaptoval sklad-
by Led Zeppelin do symfonickej
podoby, produkoval niektoré na-
hravky Natachy Atlas a teraz
odisiel na Novy Zéland, aby sa po-
noril do kultiiry Maorov, obyva-
telov Aotearoa — Dlhého bieleho
mraku, ako Maori nazyvaji do-
movinu svojich predkov. Maori
viak nie st prapovodnymi obyva-
telmi Nového Zélandu. Pred ich
prichodom tam v 12. storodl zli
Moriovia, pribuzni Melanézanov -
velrybari, moreplavd prirovnava-
ni k Vikingom. Maori pridli zo
stredu Polynézie a Moriov asimi-
lovali. V 18. storodi zacali Briti ko-
lonizovat Novy Zéland. Dnes$na
vlada vracia maorskej mensine
podu a pontika stamiliony dolarov
ako odSkodné za bezpravie. Na-
rodné povedomie Maorov sa
dviha. Vysledkom je pozoruhodna
sticasna hudba, prezentovana za-
tial najznamejSou skupinou Mo-
ana And The Moahuinters.
Coleman posobil ako sidelny
skladatel v aucklandskej filharmo-
nii, spolupracoval pri vystavbe no-
vého nahravacieho $tidia a rozvoj
maorskej scény cheel podporif aj
realizovanim moderného maor-
ského albumu, indpirovaného tra-
di¢nou hudbou ostrovanov. Podo-
zrenia z europskeho kultirneho
vykorisfovania nie si vzdy opod-
statnené. Coleman svoj ulachtily
zamer uskutocnil. Angazoval Hi-
newehi Mohi, miestnu spevacku,
skladatelku, Studentku maorskych
dejin a hudby: polynézskych spe-
vov himene (hymnus), haka (uvita-
cich spevov), hoke (vojnovych tan-
cov). Spolu s Hinewehi nahral al-
bum Oceania, nadvazujid na fizie

ethna, ambientu a symfonickej
hudby, doteraz reprezentované
projektmi ako su Adiemus, Dada-
wa, Sacred Spirit, Deep Forest.
Hudba prirodnych Iudi, oboha-
tena elektronickymi zvukovymi
plochami, slacikovou sekciou Lon-
don Session Orchestra, ma cha-
rakter sucasnej stidiovej world
music, zaroven vyjadruje mimo-
hudobné posolstvo (zblizenie na-
rodov), pridrZa sa exotizmu, mo-
lovej melodiky. Coleman je asi na
svoje dielo hrdy: ,Oceania nie je
album samplovanych spevov do-
morodcov. Ja som bol, okrem
hracov na slacikové nastroje
a programatorov, jediny Eurdpan,
ktory pracoval na vzniku tohto al-
bumu. Vietko ostatné spocivalo
v maorskych rukich.” Je to
chvalyhodné, no vysledok je viac
eurdpsky, ¢ize europopovy, nez
etnicky. Pri nahravani sice boli po-
uzité niektoré nastroje typické pre
oblast Oceanie, napriklad pahu
(bubny z dutého kmena stromu),
hue (velka dyna s otvorom na fui-
kanie), pukaea (vyrezavana trib-
ka), putaatara (lasttra sliziaca ako
triubka), ale ozyvaju sa len spora-
dicky, obzvlast vo zvukomaleb-
nych introdukciach a medzihrach,
ktorymi sa album hemzi, akoby i3-
lo o pomp rock. Snaha o zvukovii
efektnost je poddiarknuta elektro-
nikou znejucou umelo vo viet-
kych rovinach. Aspon bubny
mohli mat drevity zvuk, najma
v bojovom tanci nazvanom Jedro-
ta, jedinej nahravke s prvkami
hnevu a agresivnosti, premietnu-
tymi do bojového pokriku bojov-
nikov. Dalsich desaf skladieb sa
ohyba pod tlakom chytlavych me-
lodii a nezmernou vahou nehy vo
vokdlnom prejave Hinewehi, dis-
ponujucej tenkym hlasom s poly-
nézskym feelingom. Celok posobi
povznasajiico a na prvé pocutie
putavo. Obzvlast, ked som si pod
no¢nou lampou prezeral knihu
s fotografiami Polynézie. Vtedy
vietko sedelo, aj meno Phillipa
Glassa ako vediceho producenta.
Miro Potocek
bBaB@

SLOVENSKA KLAVIRNA SKOLA
Mladé leta 1999
Slovenskd klavirna $kola, ktorej
autorom je dlhoro¢ny pedagog
bratislavského Konzervatoria Juraj
Masinda, je vlastne prepracova-
nou Klavirnou citankou toho istého
afltora, kora v poslednych rokoch
uz chybala v nasich predajniach.
Slovenskd klavirra skola je pisana
pre slovenského ziaka-zaciatocni-
ka (PS, 1. a 2. ro¢. ZUS) hry na
klaviri. Vychadza zo slovenského

folkloru. Dnes sa v rodinach malo

spieva, literné Skoly su v tejo ob-
lasti tiez dost skupe, ludova piesen
zacina byt defom vzdialena, takze
teraz je tu skvela prilezitost poznaf
ju. Autor pouZiva riekanky, slo-
venské ludové piesne so zapisa-
nym textom a pritom zahfma sem
este aj drobné skladbicky sloven-
skych autorov. V tom vidim naj-
vacsi prinos tejto koly.

Slovenskd klavirna skola je roz-
delena do dvoch casti:

1. ¢ast sa zacina hrou non lega-
to (portamento) kazdou rukou
zvlast v rozsahu jedného a dvoch
ténov s postupnym pridavanim
dalsich tonov s poznavanim noto-
vého zapisu. Postupne sa melodia
deli medzi obe ruky, a to v polohe
respektujucej hlasovii moznost
Ziaka, pretoZe spev v tejto etape je
jeho hlavnym pomocnikom. Popri
bielych zacina skoro pouzivaf aj
cierne klavesy, predznamenania
do styroch krizikov a bécok. Noto-
VY zapis v tejto Casti je len v huslo-
vom klici. OsvieZenim je aj suhra
ziaka s uditelom.

Masinda pouziva slovensku lu-
dowvii pieseni vo vlastnej tprave aj
v uprave skladatelov (J. Hatrik,
J. Pospisil), pouzité harmdnie su
obohatenim, Ziak ich vnima cel-
kom samozrejme. Sympatické su
tlohy pre Ziakov na dokondenie
danej melodie s uvedomenim si
durovej a molovej téniny a vobec
metodické pokyny k jednotlivym
skladbam, ktoré oslovuju Ziaka,
a najmd metodicky navod pre
ucitela. Autor postupne precha-
dza na hru legato, ale stdle delent
medzi dve ruky, a tieZz na zlozi-
tejdie rytmické clenenie melodie.

2. cast pouziva aj basovy kltc,
pocniic ¢l, s postupnym zahusto-
vanim sadzby. Az od ¢. 17, tejto
druhej casti za¢ina pouzivaf si-
multannu hru oboch rik. V tejto
casti je okrem slovenského folk-
loru pouzity technicky materidl
autorov Ljachovickaja, Schytte,
Nekrasov, Armand a povodné
skladbicky slovenskych autorov
pisané pre tito skolu (J. Malo-
vec, V. Godar, J. Hatrik, L. Zeljen-
ka, J. Pospiil, D. Martincek).

Ak sa postupuje podla tejto

Juras MASINDA skoly, technicky postup Ziaka sa

zda pomerne zdlhavy. Zalezi
viak na ucitelovi, kolko materia-
lu pouzije pre dany technicky
stupen. Mnohym Ziakom, kto-
rym robi koordinacia rik problé-
my, tento pozvolny postup vyho-
vuje. Praca so Slovenskou klavir-
nou Skolou predpoklada vysoko
individudlny a tvorivy pristup
ucitela, jeho znalost a kombina-
ciu s mnohymi metodickymi ma-
teridlmi a dostupnymi $kolami.
ALZBeTAa BrezovAa
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BRATISLAVA

| OPERA A BALET SND

| Pi 26, 5. G. Donizetti: Napoj lasky
So 27. 5. J. Massenet: Werther

| Ne 28, 5. Recital Mirosiava Dvarského

Po 29. 5. R.Leoncavallo: Komedianti

P. Mascagni: Sediiacka Cest

St 31. 5. Absolv. predstavenie Tan. konzervatdria

§t 1. 6. G. Verdi: Nabucco

‘ Pi 2. 6. V. Patejdl: Snehulienka a sedem pretekdrov
So 3. 6. V. Patejdl: Snehulienka a sedem pretekarov

‘ (11.00h)
P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero (19. 00 h)

| Pa 5. 6. V. Patejdl: Snehulienka a sedem pretekrov
(11.00 )

W. A. Mozart: Carovnd flauta (19. 00 h)

Ut 6. 6. G. Puccini: Tosca

St 7. 6. G. Verdi: Nabucco

§t 8. 6. C. Orff: Carmina burana

G. Verdi: Rekviem

Pi 9. 6. G. Donizetti: Napoj lasky

S0 10. 6. G. Verdi: Aida

Po 12. 6. G. Verdi: Falstaff

Ut 13. 6. 0. Respighi: Botel Bratislava, . Mahler.
Adagietto, I. Stravinskij: Svétenie jari

St 14. 6. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

§t 15. 6. G. Verd: Rigoletto

Pi So 26, 5. 3 Ne 27. 5. ...Na vase hroby (prem.)
Ne 28. 5. a7 Ne 4. 6. Kubo

Po 5. 6. Ruleta - radio Twist

Ut 6. 6. a2 $t 8. 6. Kubo

Pi 9, 6. ai Ne 11, 6. Beatles

Po 12. 6. ai Ne 18. 6. Krysaf

Po 19, 6. Kubo

SLOVENSKA FILHARMONIA

Koncert k 25, wr.Moyzesovho kvarteta

Mayzesovo kvarteto, SKO, um. ved. B. Warchal,
s6l. D. Varinska, L. Kupkovic, |. Zeljenka

Dvorék, Eigar, Kupkovic, Zefjenka, Moyzes, Ludwig

§t 25, 5., Pi 26. 5. Konc. sief SF

SF, dir. R. Stankovsky, sdl. M. Jasko

de Falla, Mat3j, Sostakovic

S0 3. 6. Konc. sien SF

SF, dir. B. Reducha

Nadané det, Fiaci bratislavskych ZUS

Ut 30. 5, Zrkadlova sied PP

Komorni sdlisti Bratislava

dir. M. Dittrich, s6l. J. Bartos

Marcello, Suchori, Neruda, Zagar, Mozart

Ko D) S

SD Kosice
Pi 26. 5. a Ne 28. 5. Eugen Onegin (prem.)
S0 3, 6. Aida (dem.)

Pa 5. 6. Carmen

St 7. 6. Koncert tan. odd. Konzervatéria

So 10. 6. Netopier

Po 12. 6., Ut 13. 6. Pink Floyd, V rytme

St 14. 6., So 17. 6. Eugen Onegin

Pa 19, 6. Sedliacka Gest, Komedianti

St 21. 6. Koncert k jubileu Jozefa Kondera

STATNA FILHARMONIA KoSiCE

Pi 9. 6. Dom umenia
Nezavazn letny klavimy recitl Petra Breinera

MKS BRATISLAVA §t

St 14. 6. Dom umenia

Koncert posiuchacov VSMU v Bratislave

SFK, dir. A. Harvan, sol. K. Kocisova, ). Mazan,
D. Hamarova, K. Kleinova

Mozart, Kozeluh, Saint - Saens

§t 26. 6. Dom umenia

Z4v, konoert 31. sezony

SFK, digeT. Koutnik, s61. D. Varinska

Dvorak, Hummel

Po 26. 6. Divadio Miskovec

SFK, dir. T. Koutnik, s6l. D. Varinska

Dvoidk, Hummel

Ut 27. 6. Nédv. radnice Békescaba

SFK, dir. T. Koutnik, s61. M. Gurbal

Dvorak

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

Ut 23. 5. G. Verdi: Nabucco

St 24. 5. Koncert Studentov AU

§t 25. 5. G. Donizzeti: Don Pasquale

Pi 26. 5. A. Popovavic - Z. Hajkové: 0 trpasiikovi
Nosafkovi

Po 29. 5. E. Kaimén: Gréfka Marica

Ut 30. 5. G. Verdi: La Traviata

§t 1. 6. A. Popovic - Z. Hajkova: O trpaslikovi
Nosélkovi

So 3. 6. £ Kalman: Grofka Marica

Ut 6. 6. ...Na vase hroby

§t 8. 6. Symfonicky koncert

dir. PTuzinsky, sdl. E. Biahova, M. Pafa

Cotteli, Dvorak, Mozart

So 10, 6. M. Stewart - ). Herman: Hello, Dolly!

Ut 13. 6. P. Mascagni: Sediiacka cest, R. Leoncavallo:
Komedianti

St 14. 6. P. Michaud - Z. Hajkovd: Sattd (Tanec vetra)

Pi 16. 6. Koncert z diela W. A. Mozarta

dir. K. Ishii, sl. R. Yamada

§t22. 6. M. de Falla: Carodejnd léska (prem.)

G. Gershwin: American v Parizi

SKO ZiLiNA - DU FaATRA

§t25.5.

Koncert k 250. wr. narodenia Antonia Salieriho

dir, T. Maeda, sdl. Y. Akaie, 0. Klein

Salieri, Mozart

Ne 28. 5,

Nedefné matiné pre deti a rodicov

Rozprévka ukrytd v strundch”

15.6.

Zaverefny koncert 26. sezony

SKO, dir. L. Svarovssj, sl G. N. JaSkovd, B. Bienikovd,
A. Jablokov, M. Otaki

Mozart, Kraméf, Haydn

Ne 16. 7.

8K0 Zilina dir. L. Svrovsk, 6l Y. Miura

Smetana, Chapin, Bach, Mozart

SRo - Uskk HUD‘OBN\;CH

TELIES A AGENT. CINNOSTI

§t8. 6. SRo - Konc. §tidio

Taveretny koncert sezény

SOSR, dir, R. Stankovskj, s6l. V. Siméisko, E. Prochéc,
M. Telecky

Roussel, Moyzes, Ravel, R. Strauss

Pi 9. 6. SRo - Konc. tddio

Stavnostny beneficny koncert

pri prileitosti ukoncenia drubej svet. vojny

Pavel Zajacek Big Band, Close Harmony Friends,
Tanecnd skup. K1

§t 15. 6. SRo - Konc. Stidio

Folkldr roznych nérodov - OLuN, NATALIKA a sdl.

Ne 18. 6. SRo - Konc. Stiidio

Organow recitél B. Sunavska

$t22. 6. Histor. séla - 24mok Pezinok
| Zamocky koncert v spolupr. s Ceskjm rozhlasom
Slécikové kvarteto APOLLON (CR)
Richter, Schubert, Sostakovic

§t.25. 5. - 00.00 Z ponuky EBU - D. Pollini / Ravel,
Debussy

0.42 Musica slovacca / R. Berger

Pi 26. 5. - 16.00 Hviezdy konc. padii / S. Ozawa

23.05 Musica slovacca / Parik, Salva, Bazlik, Martincek

$0 27, 5. - 15.00 D. Sostakovic, ot a dielo

Ne 28. 5. - 13.05 7 ponuky EBU / Fest. Carinthian
Summer 99

19.15 Dialdgy s hudbou / G. Sandové a F. Chopin

2100 C. M. von Weber: Carostrelec

Po 29. 5. - 13.35 Svet. komornd tvorba / Debussy,
Beethoven

19.35 Skladatelia, diela, interpreti /Suppé, Mozart,
Brahms

Ut 30. 5, - 10.15 Opemé matiné / Mozart, Verdi,
Wagner a d.

15.50 Svet. klavirna tvorba - A. Schiff hra Mozarta

23,05 Musica slovacca / Benes, Hatrik, Zeljenka

§t 1. 6. - 19.35 7 ponuky EBU - Symf. orch,
Svédskeho rozhlasu

Pi 2. 6. - 16.00 Hviezdy konc. padii / V. Talich

So 3. 6. - 13.05 Operny koncert / J. Obrazcovova,
V. Atfantov

Ne 4. 6. - 10.35 Bachove kantaty

20.40 G. F. Handel: Giulio Cesare

Po 5. 8. - 13. 35 Slovenska komoné tvorba / Goddr,
Berger

§t8. 6. - 9. 15 B. Michelangeli hré R. Schumanna

Pi 9. 6. - 16.00 Hviezdy konc. padii / E. Jochum

Ne 11. 6. - 13.05 Z ponuky EBU / Lausanne Chamber
Orchestra

21. 00 G. Rossini: Straka zlodejka

Po 12. 6. - 16.35 Slov. zborova tvorba

Ut 13. 6. - 23.05 Slov. interpret. umenie

St 14. 6. - 13.05 Organova tvorba / Tallis,
Baldassare, Hrusovskj a d.

§t 15, 5. - 23.30 Srhskd siéasna hudba

PI 16. 6. - 16.00 Hviezdy konc. pddif / L. Stokowski

So 17. 6. - 00.30 Musica slovacca / Piacek, Matej

10. 05 Symf. matiné /SOSR dir. L. Rajter

Ne 18. 6. - 10.35 Nedefné matiné /Rachmanino,
Rubinstejn

20.00 Hudba a mytus

21.00 G, Verdi: Traviata

SLOVENSKA TELEVIZIA

DA CAPO, magazin 20 sveta klasickej hudby
24, 6.-2130,S1V2
25.6.-2310,81V2

»250 YEARS AFTER”

Vecery novej hudby

11. roénik medzindrodného festivalu

Evenings of New Music

11" International Festival

Hiavny usporiadatel ISCM Slovenské

sekcia - Spoluusporiadatelia

Hudobné centrum, Hudobné mizeum SNM,
Slovensky rozhias, VSMU

Festival podporili Agentira ORMAN, British
Council, Fond Kanady, Ceské centrum, Goethe
Institut, Hudobny fond, Institut Frangais, MK SR,
SCCA, USIS

Program

Sturtok 8. jiina -19.00

Hudobné sied Bratislavského hradu

Bach, Battista, Burgr, Irsai, Jeffery, Wolff, Zagar

RApio Devin / V¥Ber HZ

Jozef Luptdk
Piatok 9. jiin - 10.00

Dvorana VSMU, Zochova 1

Bach - 250 Years After

Round Table

skladatelia ziicastneni na kompozicnom projekte
BACH 2000, muzikoldgovia.

Piatok 9. jin -19.00

Hudobnd sien Bratislavského hradu
Offertorium

Bach, Blake, Burlas, Lagnau, Mate], Sabat
Musica aeterna

Sobota 10. jin -19.00

Hudobné siefi Bratislavského hradu
Transcriptions

Abiinger, Inigo, IrSai, Lang, Matej, Piacek, Smolka
Boris Lenko / Pozon sentimental

Piugged 1

Roman Laséiak / ExS

Inigo, Matej, Piacek

Nedefa 11. jin -18.00

Hudobn sief Bratislavského hradu

B-A-C-H

Ablinger, Arnold, Boros, Butterfield, Harder, Ir3ai,
Jones, Piacek, Zimmermann

Opera aperta

Preludes and Fugues

Bach, Delor, Fo, Irsai, Matej

Jan Viadimir Michalko / Zuzana Ferjenéikova /
Kidra Vitekova

Pondelok 12. jin -17.00

Stidio 5 SRo, Mjtna 1

Baletti per pianoforte

Bach, Berger, Irai, Jones, Lagnau

Jevgenij IrSai

Plugged 2

Bach, Bazlik

Miroslav Bazlik / ES

Tel.: 5443 5070, e-mail evenings@nextra.sk,
http://home.nextra.sk/evenings

Agentira AP projekt Kosicks 49,
821 09 Bratislava, tel. 55 96 88 37,
mﬁ%ﬁﬁmmm
“:Mm
mw.m Spolok
- Hudobna a taneénd
fakulta wmmu
- Onia miest a obei SR
BACHOV ROK - SLOVENSKO 2000
Streda 28, jin - 19.00h
deymnjelww Panensitaui

GLENN MILLER - prﬂ:ehmjmammuma
St. Louis Blues March, In The Mood, Serenade
In Blue, Solitude, Blueberryhill, Tuxeco
Junction, Moonlight Serenade a d. jazzové
mzmmauu,&mmsm

Chsﬂamfmnds.miﬂa&mma
Chorus 4, Tanecna skupina K1, Stefan
Butko, host Viktor Klemon (saxofon)
Vstup vornj - miestenky st k dispozicii v BIS,
Klobuénicka 2 od 1. jina,
Ihierka pre Nadéciu Vyskum rakoviny
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MICHALSKA 10
81536 BR%TISLAVA

3 78 ‘ ”‘2%0 »
- Slovensky hudobny adresar

~Slovak Music Directory
=2 g

Michali 10, 515 30 B, S Republ 457
H'“.-.- f-r.nrr‘.'vn} 003, Fu;é *;sm v ’}

Vpublikdcii ndjdete kontaktné adresy:

Muzikolégovia, publicisti; Vazna hudba (skladatelia, diri-
genti a zbormajstri, spevdci, instrumentalisti, orchestre, ko-
morné sibory a spevacke zbory); Folklér (osobnosti, subory);
Jazz (skladatelia, aranzéri a dirigenti, textdri, spevdci, instru-
mentalisti, orchestre a sibory); Rock, pop; Organizdcie
a institdcie (5tdtna sprdva, hudobné organizdcie, iné kultar-
ne organizdcie, naddcie, ochranné organizdcie, domy kultiry
a osvetové strediskd...); Veda a vzdelavanie (vedecké praco-
viska a Ustavy, mized a archivy, kniznice, vysoké skoly, kon-
zervatéria, ZUS)

Divadla, Média, Hudobné vydavatelstvd, Agentiry,
Predajne, Vyroba a servis hudobnych nastrojov
Festivaly, Sutaze, Kurzy a semindre, Vystavy

Cena: 120,- Sk

Informdcie a objednavky

Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
Martina Bodndrové, tel.: 07/5443 3532, 07/5443 5070,
mobil: 0903/477 330, fax: 07/5443 3716, e-mail: odi@hc.sk

AKO SA VOLA SLOVENSKA FUSION — FORMACIA, KTOREJ HLAV-
NYM PROTAGONISTOM JE KLAVESISTA JURAJ TATAR?

Vyherca ziska CD Billa Frisella Gone, Just Like a Train.

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla vypisuje
KONKURZ

na obsadenie volnych miest v orchestri Opery a baletu SND:

tutti hraé v skupine violonéiel

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU,
AMU. Konkurz sa bude konat 29. 6. 2000 o 10. 00 h v skdsobni
orchestra Opery SND, Gorkého €. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné
prihlasky s kratkym Zzivotopisom posielajte na uvedent adresu naj-
neskor do 28. 6. 2000.

ADOREMUS, celoslovensky mie$any spevdcky zbor, dramaturgicky
zamerany na sakrdlnu hudbu vypisuje

KONKURZ
do vSetkych hlasovych skupin.

Konkurz sa uskutoéni 17. 6. 2000 o 10. 00 h v tychto mestach:
Bratislava (Konzervatérium), Trnava (Zakladnd umeleckd skola),
Nitra (ZUS), Topoléany (Konzervatérium), Trenéin (ZUS), Banské
Bystrica (Konzervatérium J. L. Bellu), Zilina (Konzervatérium),
Poprad (ZUS), Kosice (Konzervatérium).

Blizsie informdcie: ADOREMUS, Hlavna 1221, 925 01 Vrdble
www.adoremus.sk, e-mail: adoremus@nextra.sk

tel./fax: 087/783 3476, 0905 420 360

Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave
vypisuje
KONKURZ

na obsadenie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych
skupindach

- sopran

- mezzosopran

- alt

- tenor

- barytén

Konkurz sa uskutoéni 27. 6. 2000 o 10. 00 h v skiobni operného
zboru na Gorkého ul. €. 4, Bratislava. Na konkurz sa mozno prihlasit
osobne v den konkurzu na uvedenej adrese. Uchdadzadi si pripravia
2 piesne alebo drie klasického repertodru. Zborovd prax je vitand, nie
je podmienkou.

Vyherca sitaze Warner Music z HZ €. 4/2000: Jan Alc-
nauer, Spisska Nova Ves.

fREDAM anglicky VIRGINAL (spinet), model Keene, képia majstra
Fr. Vyhndlka - Hovorcovice 1997.

*Rozsah GG-d3, silny zvuk, dekordcia flémskym papierom. Rozmery

185x60x30, transponovatelny na 415/440.
Tel.: 0704/640 17 45
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‘M ’USﬂCg‘lf SACRKA - NTTRA
10. roecnik

NE 4. 6. - 19 o ISTICKY KOSTOL NE 25. 6. - 19.00 - PIARISTICKY KOSTOL
CERT BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR / MAGDALENA ROVNAKOVA

SLOVENSKY KOM@ N Wa SpoLutEinkusl D. TétHovA, D. Hai6ssyova
M. Kroura: Omsa

). b.—10.6

S



P1 23¥6. - 19.00 - Dom uMEeNia (DU)
OTVARACIE FANFARY 19.30

SLOVENSKA FILHARMONIA / SVETOZAR STUR
S6LisTA JoZEF LUPTAK

C. M. WEBER, E. ELGAR, J. BRAHMS

Po 3.7.-19.00 - DU
STATNE DIvaDLO KoSicE
G. VerDL: LA TRAVIATA

$16.7.-19.00

KONCERT ZAHRANIENYCH SLOVAKOV

NE 9. 7.-19.00 - DU

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER / BOHDAN WARCHAL
Sousta E. ProcHAC

J. S. BacH, F. X. RicHTer, A. REicHA, F. SCHUBERT

ST 12. 7. - 19.00 - KONGRESOVA HALA (KH)
Trio CHiaroscuro ( Houanpsko)
P. HinDEMiTH, P. GoLpstein, F. BuRkHART, D. NicoLau...

So 15. 7. - 19.00 - KH

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA / LEOS SvAROVSKY
Soustka Y. Miura

B. Smerana, F. CHorin, J. S. BacH, W. A. Mozart

Ut 18. 7. - 19.00 - KH

SALONNY ORCHESTER ZDENKA MACHACKA

SéuisT J. JamriSkovA, E. HorNA, J. BABJAK

F. LEHAR, E. KALMAN, J. STRAUSS, R. Sto1z, G. Dusik...

$120. 7.-19.00 - DU

KAZpY MA svoJHO LEONA

St 26. 7. -19.00 - DU
JIRi SUCHY AND HiS HOT AND SWEET ORCHESTRA
»ZE STOLETI DO STOLETi"

So 29. 7.-19.00

NicoLas KLoc - SERGE FERRARA - 2 TANECNE PARY

S$19. 8.-19.00 - KH

M. BENACKOVA - ROMAN JANAL - MARIAN LAPSANSKY

R. ScHumanN, F. ScHuserT, J. BraHms, G. Rossing, K. BENDL,
M. RaveL, J. Isert, M. DE FALLA...

So 12. 8. -19.00 - KH

CAMERATA SLOVACA / VikTor MALEK

S6usT A. KoHlrkova, Denisa SLepkovsKA, Lupovit LupHa,
JAN GALLA

W. A. Mozart, G. Donizerrii, G. Veroi, G. Puccinit...

$t122. 8.-19.00
DANIEL BURANOVSKY - KLAVIRNY RECITAL
S. Racumaninov, F. Liszr, I. ZELENKA

55 2fudobns lle

Trencianske Teplice

So 17. 6.

SKO / BoHpan WARCHAL

S6usTi J. PasTORKOVA, R. SASiNA

F. X. RicHTeR, J. M. SPERGER, F. SCHUBERT

§122. 6. - KostoL

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR / MAGDALENA ROVNAKOVA
SpoLuGéinkusi D. TérHova, D. Haséssyova

F. CoureriN, J. CErEROLS, A. BRUCKNER, C. FRANCK, M. SIRRET,
E. Grewt, M. Vureius, W. A. Mozart, M. SMiTH...

NEe 2. 7.

Jozer PoDHORANSKY - FRED DoSEK

R. ScHumann, J. Branwms, |. Josirovié, F. Liszr, A: DVORAK,
G. FAUrE, D. van Goens

Urg.7.
StaTne pivabro Kosice
G. VERDI: La TRAVIATA

Ur 1. 2.
Trio CHiaroscuro (HoLANDSKO)
P. Hinoemitv, P. GoLostein, F. Burkrart, D. NicoLav...

So 15. 7.
D. GoGGIN: MNISKy

Ut 18. 7.

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA / LEOE SvAROVSKY
SoLisTA Y.RIE MIURA - KLAVIR

B. Smerana, F. CHorin, J. S. BacH, W. A. Mozart

So22.7.
OPERA APERTA ENSEMBLE
B. BARTOK, V. GODAR, P. ZaGan, J. Braums

NEe 30. 7.

Nicoias KLoc - SERGE FERRARA + TANECNY PAR

$r3.8.
ALBRECHTOVO SLACIKOVE KVARTETO
J. Havow, A. Grazunov, M. RAVEL...

So 5. 8.

SALONNY ORCHESTER ZDENKA MACHACKA
Séusti E. HornaA, D. Bezacinska, M. Dosos

F. Lendr, E. KALman, J. STrauss, R. S‘I'alq. &m

Ut 8. 8.

MaRTA BENAGKOVA - Ioa CERNECKA - Rakmm MaRIAN
LapSanskY

R. ScHumann, F. SCHUBERT, J. BRAHMS, G. Rossint, K. Benot,
M. Ravet, J. isert, M. Dt FaLLA...

Pi11. 8.

CAMERATA SLovACA / Vikror MALEK

Soéusm A. Konutkova, loa KiriLovA, Otro KLein, JAN GaLia
W. A. Mozart, G. Donizern, G. VerDpi, G. PUccCiN...

DANIEL BURANOVSKY - KLAVIRNY RECITAL




